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Phasma, paraula grega que designa una for-
ma, una aparicio, una visié, un fantasma i, per
tant, un presagi, ens anticipa el caracter de
les imatges que apareixeran a I’exposicio.

En les dues séries, esgrafiats i cianotipies, les
imatges guarden un secret, en el sentit d’'ama-
gar alguna cosa a la vista. Intentar revelar-les
ens confronta amb la seva propia naturalesa.
De queé estan fetes?

Els dibuixos suggereixen i insinuen formes
inestables, flotants, tremoloses. Creen un es-
pai de suspens, on el temps es demora. Es
retarda I'accid, allo que esta per venir. Intuim
que algu té el que s’ha perdut, allo que fal-
ta, que s’ha amagat. Perqué només apareix
el que abans ha estat capacg d’ocultar-se. Da-
vant d’aquesta abséncia, el sentit vacilla i, en
aguesta vacillacio, emergeix el fantastic.

Les imatges phasmas son borroses, no estan
totalment definides, perqué provenen de les
ombres. Per aquest motiu es creen retenint
I'instant revelat, alld que resta encara ocult.
Perqué algl té el que falta, el que s’ha esbor-
rat. | només apareix el que abans ha estat
capac¢ d'ocultar-se. Georges Didi-Huberman
explica que, quan aixo ocorre, la imatge sus-
cita un camp d’expectativa, I’experiéncia d’es-
perar I'inesperat, de veure sorgir una forma

que, com que és inestable, sorprendra, inquie-
tara, de mirar fins a esperar-ne la revelacio.

De I'observacio de les peces realitzades amb
la técnica de l'esgrafiat no en treiem ni un
enigma ni un misteri per resoldre. Ricardo Pi-
glia defineix aquestes imatges com un secret,
en el sentit etimologic de la paraula scernere,
que significa ‘posar a part, amagar’.

Byung-Chul Han ens diu que el mén mitic esta
ple de significat. Els déus son portadors eterns
de significats. Fan que el mén tingui significa-
ci6 i sentit. Narren la relaci6 entre les coses i
els esdeveniments. La narracio crea el mén
del no-res. Si esta ple de déus, esta ple de
sentit, de narracio. Llavors el mén es pot llegir
com una imatge.

La técnica de I'esgrafiat també es podria en-
tendre com el revers de la técnica del frottage.
Totes dues treballen sobre el pla de la super-
ficie, una des de I'exterior i I'altra des de I'in-
terior. Pero ambdues revelen una cosa oculta
0 ensenyen una nova manera de mirar el que
s’ha representat.

Mercedes Halfon, a El trabajo de los ojos, fa
referéncia al fet de mirar a partir de la historia
de Joseph-Antoine Ferdinand Plateau, recor-
dat per la definicio de la persisténcia retinal.
En 1843 Plateau va mantenir fixa la vista en



el sol sense protegir-se els ulls. Aquesta im-
prudéncia va desencadenar-li la ceguesa. Es
la historia, ens explica Halfon, d’algd tan en-
tregat a desentranyar els misteris de la visio
que queda enlluernat pel coneixement i la
llum. Va trobar una llei mirant fixament el sol.
No se m’acudeix una actitud més persistent.
Lobsessio o la persisténcia és aixo: dibuixar
alguna cosa en el costat intern dels ulls.

En les cianotipies, els fantasmes apareixen
rere les siluetes, els contorns, les ombres pro-
jectades. Perd no s6n massisses davant la
llum. Son tot alldo que traspassa un cos i es
torna imatge velada i que, quan s’amplifica,
fa que destaquin els detalls. Una successio
temporal d’allunyament i d’acostament de
I'objecte, un exercici continu sobre el que és
observat.

En els esgrafiats, les imatges fantasma apa-
reixen gratant, fregant, erosionant i eliminant
part de la superficie del paper. Aflora una
imatge que deambula entre el figuratiu i I'abs-
tracte. Per moments es fa més concreta i més
ferma. | altres vegades gairebé desapareix
sense deixar rastre. Manté una dissemblanca,

una especie d’'inquietud de la mirada entre el
que es vol distingir i el que és indiscernible.

En el frottage del mur amb porta cega, hi ha
una superposicio de técniques. La pintura del
fons dels panells, la transferéncia per gravat,
la imatge aconseguida a partir del frottage so-
bre la imatge transferida i el color de la porta
pintada erosionant part de la imatge final. En
aquest cas, veiem com la imatge resultant és
la transferéncia d’informacio tactil a la super-
ficie. Veiem allo que toquem. Se’ns transfereix
una part de la informacié obtinguda pel tacte,
que I'ull no pot obtenir. Es com donar a la vis-
ta el caracter del tacte.

Si tanquem els ulls i ens abandonem a les
ombres, i deixem que el silenci ens embolcalli
a mitja nit, afloraran imatges que ens sem-
blaran familiars, que ja eren alli, esperant ser
recuperades de I'oblit. Borges, a El hacedor,
escriu: «Entonces descendié a su memoria,
que le parecio interminable, y logro sacar de
aquel vértigo el recuerdo perdido que relucio
como una moneda bajo la lluvia, acaso por-
que nunca lo habia mirado, salvo, quiza, en
un sueno.



El mon el fa la mirada. Les imatges neixen
quan les reconeixem, quan som capacos
d’identificar-les i assimilar-les. Totes les coses
del mén existeixen perqué les mirem. |, de la
mateixa manera, estem envoltats d’infinites
COses que no som capagos de percebre. Mal
que ens pesi, vivim en un mén d’ombres. Es
cert: creiem en la certesa de la llum, en la
preséncia rotunda dels objectes, en el per-
fil exacte de les coses. Vivim en un miratge
qgue ens fa sentir coneixedors del mon i dels
seus limits. Habitualment transitem pels dies
sense aturar-nos —atrafegats— a comprendre
i estimar les infinituds que ens envolten. Tan-
mateix, davant la mirada pausada i atenta, el
mon se’ns revela amb noves fesomies.

Andres Siri n’és plenament conscient i aixi
ens ho planteja el mateix titol de I'exposicio,
derivat de la paraula grega phasma, és a dir,
‘aparicié’. Es d’aquesta manera que, esponta-
niament, les imatges emergeixen de la foscor,
com una revelacié espontania que no ve d’en-
lloc i mai no podem acabar de congixer. Les
obres d’Andres Siri ens situen just al limit de
la significacio, en el punt limit entre el visible i

I'invisible. Les imatges, volgudament impreci-
ses, ens endinsen en «el ndvol del no saber»,
en la indefinici6 absoluta, que és l'origen de
totes les definicions. Les seves phasmas no re-
presenten, evoquen, suggereixen i estimulen
la interpretacio. Siri ens convida a interpretar
les possibilitats del llenguatge plastic. Com un
presagi, les formes canviants que emergeixen
del negre son l'inici de noves imatges que al-
hora encara donen pas a altres imatges. Son
constants i fugisseres, transparents i opa-
ques, estatiqgues i dinamiques, s6n imatges en
constant contradiccié, a merce de I'ull que les
mira. La série Phasmas mostra i oculta a parts
iguals. Les imatges, deliberadament confuses,
son el resultat d’un procés de revelacio. Cal
velar una vegada i una altra per revelar noves
realitats, ocultar per deixar veure, callar per
poder dir.

Els artistes sén com antenes, canalitzen a
través de la seva obra sensibilitats sovint in-
advertides per a la immensa majoria. Enmig
de la confusi6 del moén, concreten en imatges
—tactils, palpables, llegibles— vingudes qui
sap d’'on. Les estiren una a una, des del que



sembla el no-res, per donar-les a conéixer.
Siri ens planteja tot d'imatges incompletes que
ens veiem obligats a completar. Ens convida a
reinterpretar, a recrear (tornar a crear), per do-
nar pas a noves obres i a nous sentits.

Aquest és el fil que uneix el conjunt d’obres
qgue formen part d’aquesta exposicio. La crea-
cié de formes 0, més ben dit, la visibilitzacié de
formes que ja existeixen i que tan sols cal fer
aflorar. Siri traspassa la rugositat dels murs al
paper, atrapa els jocs de la llum i I'aparicié de
les ombres. El seu treball artistic no crea for-
mes ni genera imatges, les provoca, les capta
i ens ensenya a mirar-les. Les dues seéries i
la peca que formen part d’aquesta exposicio
—Phasmas, les cianotipies i Mur groc amb
porta vermella— en sén un bon exemple.

El procés creatiu de totes tres s’inicia amb
una primera fase contemplativa que acaba
desembocant en una segona fase d’accio.

Els esgrafiats, extrets directament dels murs,
demanen un procés previ d’observacio atenta
per seleccionar les superficies més adequa-
des, que anira immediatament succeit per
I'accio de traspassar-les al paper. De la ma-
teixa manera, les cianotipies s’inicien amb un
procés de projeccié d’'imatges generades per
la llum. L'artista observa les transparéncies i
les opacitats generades per la claror i 'ombra
fins a decidir captar-les mitjancant la reaccio
dels productes quimics sensibles a la llum. |
encara és més evident en la installacié6 Mur
groc amb porta vermella. Després de deam-
bular pels carrers del Barri Vell de Girona, Siri
palpa amb les mans la superficie d’una porta
cega, préviament seleccionada. La identifica
en I’entramat de carreus, rocs i maons, com-
pon I'obra amb la mirada per, finalment, fer-
la néixer, amb la veu dels dits, damunt d’un
blanc de cellulosa. La veu dels ulls es trans-
fereix al tacte. Es el cos el que dona forma a



I'intangible, la pressido dels dits o del carbo
damunt el paper dona vida a la pedra inerta.
Labsurditat d’una porta cega, que no du en-
lloc, que no és ni inici ni fi, obre les portes als
sentits.

La seva obra respon a un procés de descon-
textualitzacié que atorga nous sentits a la mi-
rada ordinaria. Les imatges creades, ja sigui a
partir de les rugositats del tacte o a través de
la llum, s6n una reflexié al voltant del llenguat-
ge plastic. A través de I'experimentacio formal,
servint-se de les mans i la matéria, partint de
la realitat palpable, situa les imatges recog-
noscibles, perfectament definibles, en una
situacio de fragilitat constant. Siri representa
un mén en fuga, un moén canviant. La mirada
que interpreta pot fer mudar qualsevol reali-
tat aparentment indiscutible. En paraules de
Sergio Villalobos-Ruminott, aquesta realitat
es defineix com «una relacion indeterminada
entre lo que la imagen muestra y su promesa

de sentido [...]. En Gltima instancia, se trataria
de suspender el sentido que la imagen intenta
atestiguar, representar, probar, mostrando asi
que mas alla de su promesa, la imagen mis-
ma ya siempre esta habitada por una indeter-
minacién, un desgarro, un temblor que des-
ajusta la pretension de una relacion directa y
transparente entre significado y referente. En
tal caso, la mancha [...] no facilita un acceso
a la escena visual, sino una fuga desde ella».

El mon el fa la mirada i la mirada és sempre
canviant. Vivim en un mén en fuga, un mén
fragil, incomplet, inabastable... Lobra d’An-
dres Siri és una manera d’aproximar-s’hi,
d’entendre’l millor, d’enfocar la mirada al des-
conegut, d’apamar la realitat amb mans de
carbé. Ens mostra, en definitiva, el tacte d’un
mén creador de mons.

Bernat Puigdollers
Historiador i critic d’art
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Estudi sobre esgrafiats invertits
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Andres Siri va néixer a Buenos Aires I'any
1974. Després d’obtenir la llicenciatura en ar-
quitectura per la Universitat de Buenos Aires
(1992-2000), es va traslladar a Girona I'any
2002 i des de llavors treballa parallelament
com a arquitecte i artista. Entre els anys 2003
i 2004 va fer el Master en critica i comunica-
cio de l'art a la Facultat de Lletres de la Uni-
versitat de Girona.

Amb el desenvolupament de cada nou projec-
te artistic, investiga, experimenta i aprofun-
deix en diferents continguts relacionant diver-
ses disciplines. Son territoris que es mouen
entre l'art, I'arquitectura, la fotografia i I'ar-
queologia. Aquests limits es desdibuixen amb
I’Ginic proposit de construir una historia que
trobi la seva propia veu narrativa.

El projecte de recerca i creacid realitzat a
Roma (beca europea The Spur) sobre els
murs d’un aquieducte a I'extraradi de la ciu-
tat tenen, en certa mesura, una ressonancia
similar amb el treball desenvolupat al barri de

les Pedreres i el castell de Montjuic de Girona
(beca Kreas, 20211 2023).

La seva obra sovint explora i indaga en la re-
lacié6 amb el paisatge, les fronteres fisiques i
els seus marges, conceptes materialitzats en
la installacié presentada al Festival Art & Ga-
varres I'any 2021. Altres aspectes recurrents
amb els quals treballa son la immigracio i la
relacio del temps i la memoria.

Ha format part de projectes vinculats a la do-
céncia, com «La muntanya voladora» (Associa-
cio Cultural La Volta, 2022), «Art i arquitectura
per a la mainada» (Centre Civic Barri Vell - Mer-
cadal, Girona 2014-2015) i com a docent de
I’Gltim curs de disseny a la Universitat de Bue-
nos Aires (Catedra Solsona, de 1999 a 2001
i 2005).

Web: www.andresiri.com
IG: andresiri_
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