art

Conservacio 1 restauracio
del quadre El cafe Vila,

de Jaume Pons Marti

La intervencio es va fer el 2021 gracies al financament
de la Diputaci6 i la voluntat de U'Area de Conservacio i
Restauracio del Museu d’Art de Girona

1 procés de restauracié va
comencar amb la realitzacié
d'un estudi cientific i tecnic
per tal d’aprofundir en el co-

>> El quadre El cafe Vila abans de la intervencio.
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neixement del quadre, els materials
que el constituien i la manera de tre-
ballar del pintor. A partir d’aquest es-
tudji, es va fer una proposta d’interven-

ci6 que inclofa els criteris, processos i
materials més adequats per a la con-
servacio i la recuperacio correctes del
quadre. Finalment, se’'n va dur a terme
una restauracié completa a l'espai de
restauracié del Museu d’Art de Girona.

Jaume Pons Mart{ va ser un artista
molt prolific a la Girona de final del
segle x1x i principi del xx. La seva for-
macid va comencar de ben petit sota el
guiatge del seu oncle, el pintor realista
Ramon Marti Alzina. La seva pintura
va evolucionar poc al llarg del temps,
i no va abandonar mai el gust pels de-
talls, el realisme i 'academicisme.

Els seus quadres, i aquest en parti-
cular, tenen una important rellevancia
historica i documental, ja que moltes
vegades son retrats fidels d’'indrets de
la ciutat de Girona actualment desa-
pareguts, i si no fos per aquestes obres,
haurien quedat en 'oblit.

El cafe Vila estava situat a la placa
del Vi de Girona, i va estar obert des
de l'any 1875 fins al 1931. Jaume Pons
Marti va viure en aquesta placa i, se-
duit per la idea de documentar el que
I'envoltava d'una manera romantica i
detallada, va voler congelar en aquesta
pintura un instant de 'ambient que es
vivia en aquest local.

Per diversos motius, es tracta d’'un
quadre poc convencional dins la seva
produccié. D’'una banda, no hi aparei-



xen paisatges niretrats de primer pla, i
de l'altra, és una obra que sembla que
l'acompanya durant una bona part
de la seva vida, ja que la va comencar
quan només tenia vint-i-dos anys i la
va anar rectificant al llarg del temps,
fet que la fa inicaisingular.

Segons es pot llegir en el quadre,
la va pintar entre el mes de desembre
de 1876 i el 20 de gener de 1877, per-
que a la part superior esquerra hi ha
la inscripcié «DICIEM 1876» i, al cos-
tat de la seva firma, a la part inferior
dreta, hi posa «20 Enero 1877». Pero
'existéencia d'una fotografia antiga del
quadre, datada al voltant del 1900, i el
resultat obtingut amb fotografies amb
llum infraroja fetes pel Centre de Res-
tauracié de Béns Mobles de Catalu-
nya (CRBMC) l'any 2021 han demos-
trat que la pintura va ser modificada
anys més tard d’haver-se comencgat.
Els dos canvis principals que s’obser-
ven comparant les diferents imatges
i 'obra sén rectificacions en l'algaria
d’alguns barrets i la modificacié de la
signatura. Els barrets esdevenen més
alts, i la firma, que en un primer mo-
ment era «J. Pons», queda tapada amb
pintura i al damunt s’hi posa «Pons
Marti».

Cal afegir també que s’han fet anali-
sis al laboratori i amb els resultats que
s’han obtingut s’ha pogut comprovar
que aquests canvis es van fer amb la
mateixa técnica i pigments que l'obra
original i, en aquest sentit, és probable
que siguin del mateix autor. Aixo s’ex-
plica pel fet que és una obra molt pri-
merenca en la seva vida, que li serveix
com a llen¢ de proves de perspectiva
i retrat. Fins i tot podria ser que I'ha-
gués utilitzat com a model didactic en
les seves classes habituals de dibuix i
pintura.

Quan va comencar a fer de pintor,
Jaume Pons Marti només anava a Gi-
rona de manera puntual, pero l'any
1897 s’hi va installar definitivament.
Es probable que fes l'obra entre els
anys 1876 i 1877, i que quan finalment
esvainstallar ala ciutat, hiacabés fent
algunes rectificacions.

D’altra banda, la modificacié de la
signatura podria haver estat motivada
per la voluntat d’adquirir més prestigi
o popularitat mitjancant la vinculacié
amblafigura del seu tiet, Ramon Marti
Alzina.

Pero la utilitzacié de la fotografia
amb llum infraroja no només ha servit

per detectar aquestes modificacions
sota la pintura, siné que ha permes es-
tudiar la tecnica de treball del pintor.
S’ha pogut comprovar que per fer els
dibuixos era molt academic, ja que, per
exemple, s’halocalitzat sota el gruix de
pintura el lloc exacte on va marcar el
punt de fuga de la perspectiva i totes
les linies tracades amb carbonet o 1la-
pis per després pintar-hi damunt. Aixo
contrasta amb el fet que la seva pinze-
llada és agil i lliure, com es pot obser-
var en les figures, on primer resseguia
el contorn amb pinzellades gruixudes
i a continuacié en pintava l'interior.

Difusié i conservacio

Lany 1996, al Museu d’Art de Girona
es va fer una exposicié temporal que
girava entorn d’aquesta obra, de I'argu-
ment dels cafes com a espais de tertulia
finiseculars i del café com a producte
social. Amb motiu de la mostra, en una

de les sales d’exposicions temporals del
museu s’hi va recrear la planta baixa
del cafe Vila a partir del quadre de Jau-
me Pons Marti. Lexposicié monografi-
ca va fer sortir a la llum qui podien ser
alguns dels personatges del quadre i
per que s’hi reunien. També es va apro-
fitar per fer alguna intervencié puntual
de conservacié i restauracid, com, per
exemple, petits retocs per tapar algu-
na perdua i una envernissada general,
pero no s’hi va fer cap intervencié inte-
gral de restauracio.

Després de l'exposicié, el quadre
va tornar a les parets de la collecci
permanent del museu, i durant més
de vint anys s’ha anat examinant se-
guint els protocols de conservacié
preventiva i curativa habituals en una
institucié museistica: observar si hi
apareixen aixecaments de pintura que
puguin provocar perdues en un futur,
aplicar-hi productes per prevenir 'atac

Quan va comencar a fer de pintor, Jaume Pons
Marti només anava a Girona de manera puntual,
pero 'any 1897 s’hi va instal-lar definitivament

>> El quadre El café Vila després de la intervenci6 de conservacio i restauracio.
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>> Detall obtingut amb fotografia amb llum infraroja on es poden observar dibuixos
preparatoris i rectificacions. (Foto: CENTRE DE RESTAURACIO DE BENS MOBLES DE CATALUNYA.

RAMON MAROTO.)

d’'insectes xilofags, protegir-ne el re-
vers per evitar-hi 'acumulaci6 de pols
iinsectes i avaluar les alteracions dels
materials. Des de feia uns anys, pero,
s’anava deixant constancia en la docu-
mentacié del museu que l'obra neces-
sitava una intervencié més global, ja
que els vernissos de damunt de la pin-
tura s'engroguien exponencialment
amb el pas del temps, i les seves bri-
llantors dificultaven la visualitzacié i
l'estudi del quadre.

Requeria, doncs, una intervencié de
restauracio completa, i aixi va ser com
'any 2021, gracies a I'interés de I'Area
de Conservaci6 i Restauracié del Mu-
seud’Art de Gironaial finangament de
la Diputacié de Girona, propietaria del
bé, es van iniciar els tramits per dur a
terme la delicada intervencio.
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Conservacio i restauracio
Previament a la intervenci6 d’'un ob-
jecte artistic, cal un estudi aprofundit
dels materials del qual esta compost,
de les seves patologies, de quins fac-
tors les causen i, si és possible, per
coneixer l'estil i la tecnica artistica de
l'autor. Aix0 requereix una analisi vi-
sual, pero sovint també son necessaris
estudis cientificotécnics, documentals
i mediambientals.

A partir d’aquest estudi historic i
de l'analisi de les capes superficials,
es va tenir constancia de la preséencia
de diverses capes de vernis. La més
remarcable era una de molt gruixuda
i engroguida que distorsionava molt
la lectura de la pintura. Les analisis
fetes al laboratori del CRBMC van de-
terminar que era feta a base de resina

de colofonia, que amb el pas del temps
es torna molt dura i dificilment rever-
sible. Sabem que no va ser aplicada pel
pintor mateix, ja que estava per da-
munt d’'una capa de bruticia adherida
alapolicromiaidamunt de repintades
gruixudes, maldestresialterades de to
que tapaven zones de la pintura origi-
nal.

La proposta d’intervencié d’aquesta
restauracié preveia la retirada de to-
tes les capes de vernis i la neteja de la
superficie pictorica, uns processos de
restauracié que visualment sén molt
apreciables, pero que a I'hora d’exe-
cutar-se s6n dels més complexos, ja
que son els que poden comportar més
riscosifinsitot danys irreparables a la
pintura.

Per aix0 calia dur a terme una se-
rie de proves de neteja per saber si era
possible trobar un metode eficient i al
mateix temps respectuds amb la poli-
cromia. Aquests tests es van fer amb
diversos dissolvents i solucions aquo-
ses amb diferents pH controlats, tant
en estat liquid com gelificat. A partir
de les conclusions extretes d’aques-
tes proves, es decidiria si era viable
retirar els vernissos. Finalment, es
va concloure que el procés de neteja
i la retirada de vernissos i repintades
seria delicat, pero que era possible
sempre que es fes amb els productes
adequats i d'una manera molt contro-
lada.

Per tant, aquesta part de la inter-
venci6 es faria, i inclouria eliminar les
capes de vernissos afegits, la bruticia
i les repintades. Calia ser molt curéds i
meticul6s en aquesta fase, ja que re-
cordem que al'obra hi havia retocs fets
pel mateix autor, i que, en conseqiién-
cia, havien de prevaldre respecte dels
que eren afegits a posteriori. A fi de ser
precisos durant el procés de restaura-
cio, es van fer reproduccions de grans
dimensions en paper de les fotografies
amb llum infraroja i de la fotografia
dels volts del 1900 que apareixia en el
cataleg de l'exposicié del 1996, ja que
s’hi documentava com havia pintat
Pons Marti el quadre entre els anys
18761 1877.

Amb tota la documentacié damunt
la taula i després d'una neteja de la
bruticia superficial amb un metode
aquos, el procés de restauracié es va
centrar a estovar les capes de vernis
amb dissolvents i 'ajuda de llum ul-
traviolada per detectar les restes que



>> Procés de neteja aquosa superficial.

Des de feia uns anys
s’anava deixant
constancia que
Uobra necessitava
una intervencio

més global, ja que
els vernissos de
damunt de la pintura
s’engroguien

poguessin quedar sobre la superficie.
També es van retirar les repintades
que no eren propies del pintor.

Un cop net el quadre, se’n va conso-
lidar el suport de tela, fet que va impli-
car la sutura de cinc estrips i reforcos
perimetrals. Per fer-ho es van seguir els
criteris actuals de soldadura, amb
els quals es retorna la resistencia i la
continuitat alllenc utilitzantla minima
quantitat d’adhesiu i de tela. Finalment,
es va envernissar I'obra de nou amb un
vernis més estable al pas del temps, se'n
van massillar les petites llacunes, es van
retocar puntualment les perdues de
pinturaise’n va protegir el revers com a
mesura de conservacié preventiva.

Aix{ és com després d’estudiar el
quadre a fons, estabilitzar-lo i recu-
perar-ne els colors originals, es pot
tornar a contemplar a les sales de la
colleccié permanent del Museu d’Art
de Girona, tot acompanyat d’altres
obres de I'ambit gironi que completen
la nostra historia.

>> Detall obtingut amb llum ultraviolada durant el procés d'eliminacio dels vernissos.
Es pot observar leflorescéncia blava a la zona on hi ha vernis gruixut i la zona on ja s’ha retirat.
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