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Xavier Montsalvatge,

el compositor universal

Text: Xevi Planas

Xavier Montsalvatge, nascut a Girona fa 85 anys en el si d'una familia
originaria d'Olot, és el compositor catala de misica contemporania de
més projeccié internacional. Va dirigir el setmanari Destino, encara
exerceix la critica musical a La Vanguardia i va ser catedratic de Com-

posicié Musical al Conservatori de Barcelona, pero afirma que mai no

ha tingut vocaci6 de periodista ni de pedagog.

é un bon record de la Girona de
la seva infantesa?

— La Girona de la meva in-
fantesa era una ciutat molt
tancada. Semblava més un
poble que no una ciutat. No era la ciu-
tat gran i oberta que és ara. Ara Girona
ha guanyat admirablement en tots els
aspectes. Fs fenomenal. Em sento orgu-
16s de ser de Girona, perqué és una de
les ciutats més interessants de Catalu-
nya. Recomano a tothom que hi vagi.
Jo vaig néixer a la plaga del Vi, on el
meu avi, autor de 27 llibres d’historia,
tenia la Banca Montsalvatge, que des-
prés va regentar el meu pare. Vaig viure
tamhé una temporada al carrer de

Santa Eugenia, al mateix edifici on vivia
en Josep Ensesa, que era oncle meu, per-
qué estava casat amb una germana del
meu pare. Al final de la Primera Guerra
Mundial, per unes qiiestions que no
conec gaire bé, la banca va desaparéixer.
No va ser un trasbals important per a la
familia. El que si va ser un trasbals va ser
que el meu pare va agafar la tuberculosi.
["inic remei que hi havia llavors en
aquests casos era fer molt repos. Vam
anar a passar tot un any a la rectoria de
Solius, on el meu pare va escriure Proses
del viure a Solius. La seva salut va millorar
arran de 'estada a Solius i 'estiu del
1920 vam anar a viure a Olot, on el meu
pare dirigia la delegacié del Banc de Te-
rrassa. Es va tornar a posar malalt i va
morir el febrer del 1921. Erem quatre
germans i, quan va morir el pare, la mare
ens va distribuir entre tota la familia per
poder tirar endavant. Jo vaig anar a viure
a Barcelona a casa de I'avi Bassols, que
era un gran advocat, i tres ties solteres. A
Olot, hi anavem els estius. No em vaig
adonar de la sort d’haver crescut en un
ambient intel-lectual fins que vaig ser
gran. El meu oncle lu Pascual, que era
pintor, va influir bastant en el meu gust
per l'art, per exemple.
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Xavier Montsalvatge i Bassols va
néixer el dia 11 de marg del 1912 a
Girona, en una familia d'intel-lec-
tuals originaria d'Olot. Es el com-
positor catald de mdsica contem-
porania amb més projeccié inter-
nacional. Ha escrit un centenar
d'obres (que han interprerat musics
i formacions de prestigi mundial)
per a piano, per a misica de cam-
bra, per a orquestra simfonica, per a
orquestra simfonica amb solistes,
per a banda, per a musica vocal,
per a Opera i per a cinema. També
ha escrit sardanes,

Havia col-laborat al diari El
Mati abans de la guerra escrivint
croniques musicals. Va ser director
de la revista Destino entre el 1969 i
el 1975. Des del 1962, exerceix la
critica musical a La Vanguardia. Va
ser catedratic de Composicié Musi-
cal al Conservatori Superior de
Barcelona des del 1970 fins al 1982.

Ha estat distingit amb el Premi
Nacional de Musica, la Creu de
Sant Jordi i la Medalla d'Or de la
Ciutat de Barcelona. Té els titols
de Chevalier de I'Ordre des Arts et
des Lettres i Doctor Honoris Causa
de la Universitat Autdnoma de
Barcelona. Es membre de 'Acade-
mia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi i de The Hispanic So-
ciety of America. Un prestigiGs
premi de musica contemporania
que es concedeix a Girona du el
seu nom. El 1948, va editar Album
de habaneras, llibre clau en la divul-
gaci6 de I'havanera a Catalunya. El
1991, va publicar el volum de
memories Papers autobiografics.

— ;Laficié a la miisica Ii ve de la
infantesa?

— Un any, els Reis em van portar
un violi. Emva fer il-lusié i vaig co-
mengar a estudiar mdsica. Més que per
impuls propi, perqué m’hi van empeén-
yer. Als set o vuit anys, no saps res de
res. M'ensenyava msica un professor
que venia a casa més aviat per distreu-
re’'m. Els nens d'ara sén més responsa-
bles que els d’abans. Els de llavors érem
uns inconscients. Només pensavem a
anar a jugar al llit de ['Onyar o a la De-
vesa. No va ser fins bastant més tard
que em vaig comengar a interessar de
debo per la masica. Sempre m'ha agra-
dat molt tot I'art en general i alguna ve-
gada, quan era jove, havia pensat deixar
carrer la masica per dedicar-me a la pin-
tura. També havia pensat estudiar la ca-
rrera d'arquitecte, potser perqué molts
amics la feien i perqué jo em sentia una
mica marginat pel fet de no tenir cap
carrera universitaria. Perd vaig seguir el
cami de [a musica. Com que sempre he
estat molt nervids i vaig passar una crisi
de depressions bastant forta, vaig co-
mengar a abandonar el violi. El violi és

Vaig néixer a la placa del Vi,

on el meu avi,
autor de vint-i-set
[libres d'Historia,

tenia la banc:

un instrument que només el poden tocar

les persones que tenen un aplom absolut.
El meu caracter no era el més adequat per
ser concertista i em va atraure més la idea
de dedicar-me a la composicié.

— [ no es va equivocar. ..

— Suposo que no. Vaig entrar a es-
tudiar a I'Escola de Mdsica de Barcelo-
na. Hi tenia de professors Lluis Millet,
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Enric Morera... Vaig treure un excel-lent
del primer curs de solfeig. Perd el segon
examen el vaig suspendre i la familia,
que ja havia preparat un ressopd, va
quedar parada... Els meus mestres esra-
ven molt influits pel modernisme i a mi,
en canvi, em tirava més la masica fran-
cesa. Quan tenia 21 anys, vaig voler-me
presentar al premi Rabell i el vaig guan-
yar amb la meva primera obra, que era
molt afrancesada i no devia valdre gaire
res. Volia que el mestre Morera sabés
que havia guanyat, perd no gosava dir-li-
ho. Tenia fama de ser un home amb mal
geni, perd s'estimava els seus deixebles
era molt bona persona. Li ho vaig dir i
va reaccionar molt bé. Em va felicirar.
Els diners del premi em van permetre
anar a Paris.

— Des de llavors, no ha parat de gua-
nyar premis | de veure com les seves obres
s'interpreten arreu del mon...

— No em puc queixar. Vaig anar
guanyant premis i vaig tenir la primera
sorpresa important amb Cinco canciones
negras. Les vaig compondre a la meitat
dels anys 40 i des de llavors sempre han
dit que la meva misica té una forta in-
fluéncia cubana. De seguida una ediro-
rial de Nova York es va interessar per
publicar aquestes cangons. Pero vam tri-
gar molts anys a poder-les editar, perqueé
no acabaven d'arribar mai els permisos
d'alguns dels autors dels textos, com el
de Rafael Alberti, que no sabiem si era a
Moscou 0 a Roma. Em feia por que Ra-
facl Alberti no en volgués saber res, perd
al final em va enviar una carta amabilis-
sima en la qual em deia que ja les conei-
xia i que li havien agradat molt. Aques-
tes cangons no tenen res a veure amb la
meva manera actual d’entendre la musi-
ca, perd en soc una mica esclau. L'any
passat vaig rebre els drets autors corres-
ponents de la interpretacio d'aquestes
cancons en 26 paisos diferents...

— Vosté ha dit alguna vegada que el
compositor no ha de pensar en el priblic,
pero si ha de tenir en compte U'intérpret. ..

— Els qui només volen ser composi-
tors d’avantguarda amb l'objectiu especi-
fic de renovar el llenguatge musical ho
paguen molt car, perqué llavors no tro-
ben cap interpret que vulgui tocar les
seves obres, que s6n excessivament com-
plicades. Un music de prestigi no es
voldra cremar les celles durant un any
per una obra de la qual no traura cap
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rendiment. El compositor no ha de fer
cap mena de concessio a la vulgaritat,
perd ha de crear obres assequibles als
instrumentistes, pensant que han de
poder ser tocades. | ha de mirar de no
repetir-se, de no caure en la decadéncia.

— ;Com sap si una obra funciona!

— Ha d'estar ben fera, ha de tenir
inspiracio. Sempre la provo al piano.
Perd no et pots fiar de I'analisi per jut-
jar la bellesa d’una obra, perqué si no
haurfem de tirar tot Erik Satie a les es-
combraries. Analitzant Erik Satie, con-
clous que no val res. En canvi, és evi-
dent que Erik Satie és genial. Una obra
ha de tenir magia. Tocar el piano dis-
cretament bé és facil. Treure poesia,
treure misteri, del piano és dificil. Tot
depén. A més, cada instrument és un
mén. Pots estar deu anys sense tocar el
piano i el dia que hi tornes el toques
tan bé com abans. Si deixes de tocar el
violi, en canvi, al cap d'un mes ja no
pots fer ni una escala amb aquest ins-
trument.

— ¢No li hauria agradat també ser
meerpret?

— No. Circumstancialment, vaig
tocar en public una o dues vegades amb
I'Orquestra Toldra. Perd jo sempre he

estat molt nervids i he patit crisis. No
podria tocar en concerts,

— (Escolta tor tipus de miisica?

— Continuo tenint molta curiosi-
tat per escoltar musica. El meu gust és
una mica especial. M'agraden algunes
miisiques que potser valen poca cosa.
Jacques Offenbach, per exemple,
m'agrada molt, tot i que reconec que
no és un music important. En canvi, hi
ha figures indiscutibles que no necessa-

El primer
que em va dir Galinsoga
va ser que a “La Vanguardia”
havia de signar
Javier i no Xavier.

riament em diuen gaire res, com Armold
Schonberg, que ha estat un gran renova-
dor en el mén de la misica actual. La
qualitat musical no té res a veure amb la
capacitat per renovar musicalment. El
pianista anglés Benjamin Britten no ha
renovat res i és un music extraordinari.

— ;Se sent hereu d'alguna escola?

— No sé si puc sentir-me’n hereu,
perd l'escola francesa impressionista
m'ha seduit. El meu idol és Igor Stra-
vinski. En musica, és comparable al que
Pablo Picasso representa en la pintura.
Sén dos genis fora de série que ja en
vida van tenir la fama que els correspo-
nia. Aixd no passa sempre. Hi ha molts
creadors dels quals només es parla quan
ja son morts. | al revés. Hi ha creadors
dels quals s’ha parlat molt mentre eren
vius i després, un cop morts, ningd no
els ha recordat. Joan Manén, per exem-
ple, va ser un compositor catala que en
vida va rebre molts reconeixements. Un
cop mort, ha caigut en l'oblit, com Ma-
nuel Blancafort, del qual només s’ha
parlat ara amb motiu del seu centenari.

— (Quins son els grans compositors
catalans?

— N'hi ha hagut uns quants. Des
de Ferran Sorts o el Pare Soler, que és
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una figura de prestigi mundial, fins a
Enric Granados o Isaac Albéniz, passant
| per Robert Gerhard o Frederic Mompou.
En les obres de Granados i Albéniz, en-
cara que sigui de manera llunyana, hi ha
| el reflex d'una esséncia catalana, de la
seva etapa de formaci6 a Caralunya.

— Vosté va arribar a dirigiv la revista
Destino. ; Tenia vocacid periodistica?

— No. Jo vaig incorporar-me a
Destino cap al 1939 perqué era molt
amic del seu impulsor, I'lgnasi Agusti.
M’ocupava de la feina administrativa i
de la correspondéncia de la revista. Hi
vaig escriure un parell d'articles sobre
misica, parlant de Ferran Sort i d'una
representacio al Liceu de les Goyescas
d'Enric Granados. Es veu que van tenir
una mica de ressd 1 aix0 em va animar

a continuar escrivint-ne. Perd no re-
cordo haver escrit mai cap text que no
parlés de musica. Jo no he tingut mai
una vocacid periodistica. Més tard em
van demanar de ser el subdirector de la
revista i vaig acceptar la proposta. Al
final, fins i tot vaig ser-ne el director.
Perd era un director de nom, perqué el
qui feia de direcror de debo era en Nés-
tor Lujdn. Jo hi posava el nom per evi-
tar que el franquisme reprimis en Nés-
tor Lujdn.

— Tot i no tenir vocacid periodistica,
també ha escrit centenars de critiques musi-
cals a La Vanguardia. ..

— El primer que em va dir en Ga-
linsoga quan vaig comengar a col-labo-
rar-hi va ser que no podia firmar amb el
nom de Xavier, siné que havia de firmar
amb el de Javier. Vaig entrar a col-labo-
rar a La Vanguardia perque havia de
viure d'alguna cosa. La musica no dona-
va ni déna per viure. També vaig ser,
una dotzena d'anys, catedratic de Com-
posicié del Conservatori de Barcelona.
Quan vaig plegar d'aquesta feina, me'n
vaig oblidar, com si hagués sortit de la
presd. Es pot ensenyar orquestracio,
perd no es pot ensenyar composicid. Jo,
almenys, no sabia ensenyar-ne. Tampoc
no tenia prou autoritat. Pero I'obligacid
de guanyar-te la vida et marca... No

pots viure només d'escriure obres que
agraden tan sols a un sector minoritari
del puiblic.

i — Vosté ha tingut la sort de conéixer
moltes de les personalitats que ha donat
aquest segle al mon de I'art. ;Quines
d’aquestes persones ['han marcat més?

— N'hi ha hagut moltes que m'han
influit. Sobretot, el masic brasiler Heitor
Villa-Lobos, I'escultor Manolo Hugué i
Pescriptor Josep Pla. Heitor Villa-Lobos
era un gran conversador, una persona
molt oberta i sociable. Manolo Hugué,
també. Jo l'anava a veure molt sovint
només per sentir-lo parlar i veure com
vivia la seva vida de bohemi. Amb Josep
Pla vam tenir molt contacte a través de
Destino i de Calella de Palafrugell, on em
vaig comprar una caseta quan em vaig
casar. Era un home molt curids. Sempre
em deia que jo guanyava més diners que

Beethoven. Una vegada érem a Bruges i
no va voler visitar ni la ciutat ni els mu-
seus. Tant si com no, es va voler quedar

assegut en un bar. En tornar a Catalunya,
va escriure un article magnific sobre Bru-
ges. Tenia una intuicié tan gran que podia
escriure sobre el que volgués, encara que
no ho conegués. A mi em va dedicar un
Retrat de passaport que és ple de mentides i
de confusions. Perd a pesar d'aixo, per un
d'aquells miracles que només podia fer en
Pla, em retrata perfectament.

Xevi Planas
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