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ASPECTES DE LA
* RELACIO :
AGUILAR-MASO

S amss e s e e |
Jaume Fabrega

En homenatge a Envic Marques (1931-1994) publicar un cataleg on justament, a mode de presentacio,
hi havia un admirable rext d'Eugeni Ribalta —el
pseudonim que utilitzava Enric Marqués en els seus

| «descobriments de Fidel Aguilar anira textos—, titulat «Carta a Fidel Aguilars. En aquest text,
sempre més ligat a Enric Marqués, mort part de la dimensia artistica, hi havia una dimensio
sobtadament el proppassat setembre. Va descalf huma i solidaritat que I'Enric posseia com pocs.
ésser ell, a més, qui em va encarregar Fruit d'aquella exposicié (inaugurada el 28 doctubre) va ser
aquest text; qui, en un admirable article un acord que vagem promoure, juntament amb el Col-legi
postum sobre «La modernitar de Fidel d"Arquitect —a través, basicament, de Joan Tarnis—,

Aguilars (El Prnt, 20-07-94), posava de nou sobre la taula entre la germana de 'escultor, Rosa
o ?

l'escaienga del centenari de Fidel Aguilar; i qui, fa anys, ja Aguilar =la qual, enmig d’extremes
n’havia escrit a Presencia: aquest, indubtablement, fou uns condicions de pobresa, havia preservat I'obra
dels motius |1c|.~' quals, jo mateix, vaig dedicar diversos del seu germa— i 'Ajuntament. Per aquest
treballs a la investigacio de Pescultor girond, i, parti- acord, I'obra passava a propietat municipal amb ¢l
cularment, la tesi de llicenciatura. compromis que un dia seria dignament exposada de
Orma permanent.
Tot descobrint Fidel Aguilar
Un Fidel Aguilar secret
Primerament fou la localitzacio,
catalogacio i estudi de la seva obra, La Rosa Aguilar |17a1\'l:! hagut de patir,
I"any 1972, Aixd succeia despreés durant anys, |"-_l]‘l‘l »iit:ﬂncm‘ els intents de
de Pexposicia Rafael Maso (i d'un «fures i fins i tor el menys-
numero de la revista Preséncia), on preu —o, com a minim, ¢l
col-laboraren Joan Tarrds, Carles Bosch, desconeixement— de 'obra
Narcis Comadira...). Fruit d'aquell treball va del seu germa, mort en tan
tristes condicions, a 'edat
de 22 anys (1894-1917) i, per tant,

Pesmentat acord només fou possible

ser exposicio sobre Fidel Aguilar promoguda per la
Delegacié a Girona del Col-legi d'Arquitectes de
Catalunya i Balears i 'Ajuntament de Girona, que va
tenir Hoc aquell any (per Fires) a les sales amb la intervencio de les persones
municipals de la Rambla, amb la que hem comentat, no per incentius
col-laboracia del fotograf Actini i de Maria materials. Donat que aquesta
Lluisa Tarrids en el disseny grafic, sense dimensié humana del mon de Fidel
oblidar I'impuls donat al tema per Joan Aguilar pot ser desconeguda per
Tarris, director de U'Arxiu Historic de alguns lectors, crec que és qtil

'esmentada delegacio col-legial. Es va ressenyar-ho,
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ocasia de o redaccio de laja esmentada tesi sobre Fidel

. <
]r“)‘ ) A | I ( 11( ) Aguilar (Hegida o la Universitat de Barcelona).
s Enric Marquis va detectar un oblit 1, fins i tor, una
J_l _ _ k . 4 certa ingratitud, de Girona envers Fidel Aguilar, També,

en certa manera, seguint el mateix raonament, podriem

parlar de manipulacio per part de certs «poders factics»
locals. Fidel Aguilar ha estat ocule, enganyat, espoliat?
Potser res de nous les complexes relacions entre artistes i
poder, molt sovint, inclouen aquestes miseries revoltants.

La Girona patricia, de les grans families, dones, en les
relacions d'aguesta mena no gueda excessivament ben
p:irmlzl. Res de nou sota el sol: de fer, com s'ha dit,
sempre han tingur bec les oques... El pader enfront de la
pobresa, Parrogancia enfront de 'humilitar, les grans
families enfront dels paries..

No ¢s estrany, en aquest sentit, que Enric Marques,
en el seu article postum, deia que tenia fa «sindrome
Fidel Aguilar». No és pas ell sol a tenir-la: tothom que ha
vist o ha intuit aquelles injusticies historiques, aquella
manipulacio, segurament, tamb¢é pateix aquest sindrome.

«Tothom ho sap —diu P'Enric en Pesmentat article—
ha estat dit i demostrar més d'ona vegada: Ta figura
I'obra d'aquest emblemiatic artista gironi, la seva

singularitat —doble precocitat, en el treball i en la mort—

B | h| slamaga i reapareix com un revelador simproma dels
| 41 J diversos cicles artistics i socials de la vida cultural i

politica de la ciutar, del pais».

\GUILAR
1— ‘ Jj'. l El niimero de “Presencia” de 3 d'abril de 1971,

primer pas cap a la recuperacio de Fidel.

Cartell de l'exposicii veivindicativa de Fidel Agular,
Girona, 1972,

Enric Marques ho va saber traduir, en el text de la
«Carta» esmentada: «Una bona part del que havies fer,
tota la col-leccid dels admirables dibuixos, ha esperat a
casa teva, al carrer de la Forga, religiosament conservada
la teva obra 1 Ta reva memoria per la teva germana Rosa».
Val a dir que a Parmosfera encongida d'aquell pis trist i
sense sol del carrer de la Forga nim. 10, la Rosa Aguilar
estava fent un treball gairehé heroie —«religids», diu
I'Enric Marques, ja que conservava les obres del seu
germa en unes condicions més que precaries. El sostre de
la cuina, per exemple, estava parcialment enfonsat.

El rescat de la memoria

De fet, en comengar a «descobrir», catalogar i
forografiar maquetes o dibuixos, ens adonarem d'algunes
malvestats produides per les inclemencies del temps.

Aixi dones, no ens és permes obviar la dimensié
humana en parlar de Pobra de Fidel Aguilar, D'aquesta

manera, entocarem aquest text des d'aquesta perspectiva,

> 1 1, ~ -~ - S
a partir d"alguns documents que varem poder aportar en
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L'escultor i Girona

No podem menystenir els aspectes biografics de Fidel
Aguilar. Apuntem-ne, dones, uns trets sintétics, que ens
ajudaran a situar el personatge ta entendre el mare de les
relacions amb Ustablishment gironi de 'época.

Diguem, d'entrada, que no es tracta de conlegir una
fabula de bons i dolents, de pobres i rics, o dartista pobre
i mecenes (o arquitecte) ric, ete., ja que les relacions de
Partista amb el seu entorn sempre han estat complexes.
Perd no veig, personalment, com es pot parlar d'estetica
—en aquest cas, aportacio escultorica de Partista gironi—
sense tenir en compte 'etica —les particulars
circumstancies de la seva biografin. No es tracta, donces,
dlestablir cap hagiografia fideliana, ni suposar que inica
relacio de o «societat gironina (o dels seus mecenas) fou
dexplotacia... Si de cas, aquest fou un ingredient més,
entre d'altres.

Com déiem 'any 1972, «’ha dit que la formacio de
I"escultor fou autodidacta, Tot 1 que en tor aprenentatge
hi intervé, ens sembla, un factor d'«autodidactismes,
podem acceptar-ho amb alguna reserva, perd atribuint
un paper generos al medi ambient; un medi ambient,
que en aquell temps, a Catalunya en general i a Girona

en particular, travessava una fase entusiasticament
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Rafael Maso (1880-1935).
L'autor d'aquest article déna una visio negativa
de les velacions entre l'arquitecte givoni i Fidel Aguilar.

creadora. A Girona, amb uns precedents modernistes
menys esponerosos que a Barcelona, hom entrava
delitosament en la construccia de Ta Catalunya Ideal.
Com diu Miquel de Palol, un testimoni de I'epoca, per
aquells anys de comengament de segle «la nostra
joventut fruia l'una cuforia vital magnifica... era un
temps en qué Pambient de Tart ens embocallava». En
aquesta darrera frase hem de trobar la clau d'alld que
passava. Un artista no sorgeix per generacio espontaniag
un artista es fa. Cal, dones, que hi hagi els instruments
adequats: i a la levitica ciutat d'aquella &poca un
d'aquests instruments de formacié i de difusio artistica
fou la institucio Athenea, perd també la gent que Phavia
feta possible, d'entre els quals cal destacar els papers de
Xavier Montsalvatge i Rafael Masos.

Per tant, [a formacio de Fidel (tal com li agradava
signar) no surt per generacid espontania, i, ans al
contrari, ha d'anar contracorrent a causa de les miseries i
penalitats de la seva vida i entorn. Ho resumiem aixi, en
el text suara citat: «No obstant, Fidel Aguilar, des de
molt jove, mostra una extraordinaria aficié al dibuix i a
Pescultura: aixd constituia per a el una diversio i potser
una evasia alhora d'una vida que no i devia ser massa
facil (humil situacié econdmica de la seva familia,
agreujada per la primerenca mort del seu pare i
'existéncia de cine germans)s, que ell havia de
contribuir a mantenir.

Quan anava recercant en una possible biografia de
I'escultor, hom no podia de deixar de ser solidari amb els
seus patiments, amb les seves dificultats per conjuminar

vida i art, enmig de Hops tan amables com ferotees. ..
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El patriotisme és barat

Enfront, naturalment, ¢ls mecenes benintencionats,
0 NO tant, uns patricis gironins no pas, precisament,
mancats d'una vida facil, regalada i fins opulent. Tamhé
en lart «hi ha classes», i de quina forma ran cruel! Com
'Enric Marqués, en aquest cas, haig de confessar tamhé
la «sindrome Fidel Aguilar», Qué va passar, per exemple,
amb el llegat donat generosament per la seva germana,
caigut a mans de ajuntament, i exhibit, al cap de molr
de temps, com si tot allo naixés de generacid espontania?
Ens podriem fer, encara d'altres preguntes.

Perd tornem enrera, i reportem el valuds testimoni
d’Enric Marqués o Eugeni Ribalra, en referéncia a les
relacions Rafael Maso i Fidel Aguilar. En el seu licid i
emotiu text de 1972 ens diu: «Entre els papers personals
d’en Masé (la imprudent mania dels grans homes), s’han
trobat unes pigines autdgrafes escrites endema de la
inauguraci del monument de la Devesa (un monument
que reprodueix, en bronze, I'escultura “La sulamita”,

originariament en guix i terrissa negra Je Quart o argerata).

No vull posar lenya al foc, atiar el litigi dels rumors
populars (si litigi hi ha) sobre les peculiaritats de la teva
relacio amb 'arquitecte». En aquesta «Carta a Fidel
Aguilar», Enric Ribalta continua: «En Masa, amb aquestes
reflexions intimes, ens ha fet un gran favor.
Involuntariament s'hi autoretrata —paternalisme classista i
intel-lectual de 'home acostumat, per la propia activitat, a
subordinar— desaprova implicitament La iniciativa del
senzill monument que et fou erigit 1 reprova la realitzacia
material del mateix». No trauria ni una coma de les
paraules d'Enric Marques, tan actuals, ai las, encara!

Es més, podem reforcar la seva aportacié amb un nou
document autograf de arquitecte (que ja varem incloure
a la tesi de Hicenciatura Fidel Aguilar 1 noucentisme a
Girona, 1906-1917).

En aquest text, adregat a 'escultor (vers 1916),
Rafael Maso diu el segiient:

«Entre altres coses volia dir-vos que em fessiu una
nota de lo que contaveu fer pagar del vostre St. Jordi als
de la Joventut. M'han demanat que els hi declarés tors
els comptes i sols el vostre'm fa falta ;Ho fareu?.

Féuels-hi el mellor prew possible perque tot plegat puja
molt. Penseuw en qué és cosa de patriotes i de joventut a la que
sol escassejar-li motl els quartos. Vs mateix! » (el subratllat
¢ meu). No cal ni fer notar que Rafael Masa vivia una
vida puixant, cconomicament, mentre que Fidel Aguilar
estava, practicament, en la miseria. Sobren els
comentaris: els arguments emprats per arquitecte,

altrament, son encara vigents avui!
Multiples escultorics: les «argerates»

Perd, a més, autors contemporanis de Masd 1 Aguilar
assenvalen clarament el tema ambigu de la difusio de Ta
seva obra a través de les «argerates» (un negoci muntat per
Rafael Masé i una fabrica de ceramica de Quart).

El mateix Masd, en un text autdgraf, fa referéncia a
aquest afer:

«] és aleshores que participa el pablic de les seves obres
mitjangant les reproduccions que li han donat més renom
que quartos. Es per aquest mitja, incompres per algd, que
hom el coneixé, altrament haguera passat si les seves abres
haguessin quedat, diguem-ne, inedites» (el subratllar és
meu).

En canvi, Carles Rahola, en un article publicat o
L' Awtonomista (29-03-1930), és contundent, quan afirma
ques «Les seves obres (foren) victimes d'un mercantilisme
censurable, elles han recorregut i recorren tot el mon, i
gairehé tothom ignora qui és Pautor daquestes petites
meravelless. En efecte: durant aquells anys, a part de la
presencia a Pards, aquestes argerates es comercialitzaven en
comercos importants de Girona, Barcelona, Madrid, ete.

També és clar el criteri de Joan Salvat (Vell i Nou, 01-
09-1917), quan afirma que «Les seves terres cuites eren ¢l
cami amarg del sacrifici».

Es a dir: Fidel Aguilar va crear diversos originals que

foren reproduits en serie per can Marcd de Quart (i que
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encara es reprodueixen), sense que, per descomptat, cobrés
el que li pertocava ni se li respectessin el que avai en dirfem
«rets dautors. En aquest esplendid negoci hi va participar
també Rafael Masa. 1, el més greu és que, com dein Carles
Rahola, la difusié (fins i tot internacional) d'aquestes obres
es [ein sense ni tan sols citar T seva autoria.

Aquest negoci rodd, dones (rodd perque no calia ni
pagar originals ni drets d"autor —malgrat que els germans
de Pescultor encara vivien), va ser iniciat per Rafacl
Masa (com ho he provat documentalment) any 1919
(és a dir, després de la mort de Pescultor) i@ Marca. La
produccid industrial @ massiva, de fer, va comengar 'any
1924, Un anunci de la casa d"aquest moment, prou
explicit, diu el segiient:

«Marca. Fabrica de Terres Cuires-Quart (Girona)
Argerates. Escultura-Are religios —Are aplicar-
Bomboneria— Jardineria. Oficines: Cra. Santa EFugenia,

s/n. Direccid artistica: Rafacl Masd, Arquitecte».
De la prehistoria a 'art déco

La teenica que Masd, probablement, va anomenar
«argerata» era una perfeccia de la teenica iradicional de
Quart de terrissa reduida (amb dohle coccid), coneguda
popularment com a «terrissa negrar, que ¢ un origen
prehistoric i una difusic iberica. La patina aconseguida
era similar o un efecte bronzini que, més tard, s'ha imitat

amb una simple capa de pintura,
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En un fulletd d'«Exposicio d"Argerares de Quares
(Sermana Santa de 1931) celebrada a la Galeria de Bells
Oficis (botiga-galeria que existia a la Rambla de Girona)
es diu que aquestes |'L‘[‘I'nduccwn\ han estat |‘rcnl’|c_um|c~:

«Una i altra distincié i han estat atorgades malgrat
la seva jovenivola existéncia, car és importantissim el
lloc que ha adquirit al mercat mundial (en 'Exposicia
dArt Decoratiu de Paris fou objecte d'altissima mencio)
i son els més celebrats escultors de Catalunya els que i
han fet Phonor de confiar-li la reproduccia dels seus més
bells originals (Casanovas, Borrell i Nicolau, Salanic
(sic) i Monegal entre altres».

Com veiem, ni s'esmenta Fidel Aguilar, malgrat que
van ser les seves obres les premiades en 'Exposicia
Internacional d"Arts Decoratives de Paris de 'any 1925.

Aquesta exposicia és un episodi important dins la
Historia de U'Art, ja que va donar nom a I'Art Déco, art
decoratiu i arquitectonic propi de les decades dels 20, 30
i 40, caracteritzat per la sintesi entre elements lineals 1
avantguardistes 1 d'altres de decorartivistes 1 primitivistes,
de caire egipei, mexica, floral, geométric, etc.

Catalunya va fer una aportacié prou important a
Art Déco, amb moblistes com els Marco, el mateix
Masa i Fidel Aguilar. No en el sentit que aquests artistes
adoptessin miméticament les linies del moviment, ans al
contrari, s'hi varen anticipar.

Aixi doncs, les escultures alhora contundents, lineals,
primitivistes o arcattzants de Fidel Aguilar, a part de la
seva qualitat escultorica intrinseca (molt per sobre d'una
simple art decorativa), s'adiuen d'alld més al gust
(cronoldgicament posterior) Art Déco.

Aquestes obres, a can Marcd, varen deixar,
practicament, de realitzar-se. Perd, arran d'una exposicia
sobre «Terrissa negra» que any 1976 varem muntar amb
¢l Grup Tint-2 a la Llogja del Tint de Banyoles, i on
torndivem a posar damunt de la taula aquest tema de les
rcprmhwcinnh de Fidel Aguilar, certs comerciants es
varen tornar a adonar, de nou, de les seves possibilitats
comercials. Ara es tornen a distribuir en botigues de
disseny i, fins i tot, en botiguetes de museus.

Els models més reproduits son les que portaven per
titol, originariament, «lmploracié», «La sodomita» (o
wsulamita»), «Aurca Pax», «El repds mistic», «Sant
Jordi». En total, els originals de Fidel Aguilar reproduits
eren una vintena Jincloent-hi, potser, algun exemplar
tnic). Eren fets de pedra, de fusta o de guix, i, en la seva
major part, ¢ls hem pogut localitzar en col-leccions
particulars (alguns ara estan dipositats al Museu
d'Historia de 1o Ciutar, de Girona).

Com deia una editorial del diari EI Punt, «que no
s'oblidi més Fidel Aguilars: perd hi ategiria, a més, que
no es manipuli més la seva figura i la seva significacio i
que la seva aportacio sigui valorada de la forma més

ponderada possible.

Jaume Fabrega ¢s Hhcenciar

en historia de Pan
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