Miquel de Palol,
poeta simbolista

JOSEP NAVARRO
| SANTAEULALIA

' a trajectoria poética de
Miquel de Palol presenta
dues etapes clarament
diferenciades, que coin-
. cideixen amb la mateixa
evolucio de la poesia catalana del seu
temps. E| poeta gironi s'alinea dins el
corrent modernista en la seva primera
etapa, culminada amb la publicacié del
seu primer llibre de poesies, Roses
(19086), de filiacié obertament simbo-
lista. Entre 1908, any en que el seu
poema “Egloba” obté un premi als
Jocs Florals de Barcelona, finsa 1922,
any de la publicacié de la segona
edici6 ampliada del llibre Poemes de
tarda, aparegut en primera edicio I'any
1914, Palol escriu un tipus de poesia
que podem qualificar de noucentista,
malgrat que en alguns pocs poemes
continui fidel a les técniques simbolis-
tes.

Entre Roses i Poemes de tarda,
trobem una altra obra, Sonetos galan-
tes, publicada l'any 1912 en versio
castellana d'Albert Quir:tana, que
sembla ser el producte del temps que
Palol, segons explica a le seves me-
mories, dedica a “entatxonar literatura
ensucrada”!!. Son sonets superficials i
amanerats, intranscendents i topics,
fruits potser d'un periode de crisi,
entre les dues etapes abans esmenta-
das. Sigui com sigui, Sonetos galantes
em sembla una obra perfectament
negligible.

A més d'aquests tres llibres, cal
considerar que una part important de
la produccid poética de Miquel de
Palol encara resta inédita, o dispersa
en els anuaris dels Jocs Florals de
Girona (o de certamens d'altres ciu-
tats).

Alguns poemes posteriors a 1922,
com “Salve” o "Oda a Girona™?
permetrien potser d'aventurar la pos-

Dibuix d’Albert Martorell (max), 1909. ; ‘-\‘3

P 213
Revista de Girona




214

DOSSIER

Simbolista

sibilitat d'una tercera etapa en la
trajectoria del poeta, caracteritzada
sobretot per la problematica col.lecti-
va i historica que hi és plantejada. Perd
fins gque no tinguem més elements de
judici per poder-la desmentir o verifi-
car, hem de deixar aquesta etapa
“civil” en els llimbs de la hipotesi.

En definitiva, doncs, Roses i Poemes
de tarda queden com les dues fites
basiques en la poesia de Palol, cadas-
cuna representativa d'un corrent de-
terminat: el simbolisme en el cas de la
primera i el noucentisme en el de la
segona.

En el present estudi, ens limitarem a
analitzar els trets més representatius
de la poesia simbolista de Miquel de
Palol, tot situant-la en el seu context
en relaci6 a la poesia catalana en
general. Deixem per a una altra avi-
nentesa l'estudi de |'obra poética
posterior,

La cruilla de 1906

L'any 1906, quan apareix Roses, la
poesia catalana estd travessant un
moment extraordinariament complex i
conflictiu, en el qual diversos corrents
poétics fan sentir la seva veu i pugnen
per consolidar-se o per establir la seva
hegemonia. Aquest encreuament de
corrents, formats majoritariament per
joves inquiets i renovadors, dona al
panarama poétic catala un aire insaolit
de vitalitat, diversitat i ebullicio, entés
com a simptoma de crisi i de dispersid
per alguns, i per altres coma a prova
de modernitat i de maduresa d'una
poesia que tot just acaba de superar
la fase de reconstitucié i que s’obre als
quatre vents plena de curiositat. D'a-
questa manera, la poesia catalana
perd la cohesid, la uniformitat temati-
ca i estilistica que, a grans trets, havia
mantingut durant el segle XIX, orienta-
da i condicionada pels Jocs Florals, i
passa, abans de sotmetre’s a la disci-
plina noucentista, per aquesta breu
etapa "“polifonica”. Tal com afirma
Alexandre Plana l'any 1914, la seva
generacio "és la primera que es desen-
rotlla en una harmonica diversiatt de
forces”* Si aquesta diversitat fou o no
harmdnica és més aviat discutible; la
diversitat, com a minim, és inqliestio-
nable.

Al costat dels postromantics recal-

-citrants, declamatoris tronats, arcait-

zants i sentiments, troben tot el
ventall de tendéncies que conviuen
dins el Modernisme: la poesia perso-
nalissima de Joan Maragall, amb els
seus joves deixebles Josep Pijoan i
Francesc Pujols; els parnassians, com
Jeroni Zanné i Gabriel Alomar; els
pre-rafaelites, entre els quals caldria
destacar Alexandre de Riquer i Apel-
les Mestres; molt afins a aquests
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Portada de “Roses”, primera fita
basica de la poesia de Palol.

Xavier Montsalvatge, amic i inspi-
rador de Palol.

ultims, finalment, tindriem el nombraés
estol dels poetes simbolistes i deca-
dents, format per Santiago Rusifiol,
Guillem A. Tell, Ramon Vinyes, Pere
Prat, Lluis Via, francesc Sitja i altres
—6s en aquest corrent, com veurem
més endavant, on s'integra Miquel de
Palol. Una altra tendéncia, més preo-
cupada per |'elegancia, I'equilibri i la
pulcritud formal, és la que representen
els poetes mallorquins Miquel Costa i
Llobera i Joan Alcover. Clourem l'in-
ventari amb un altre grup de poetes
joves (Josep Carner, Guerau de Liost,
Lopez-Picd) que ha comencat a orga-
nitzar-se i a posar els fonaments d'una

estética que ben aviat esdevindra
hegemaonica i exclusivista: el Noucen-
tisme.

En definitiva, la poesia catalana, que
s’havia mantingut durant mig segle
closa i impermeable a una gran part
de la literatura europea del moment,
coneix un periode de saludable oxige-
naci6, d'obertura, de profunda renova-
ci6. L'actitud que Palol anomena d"’in-
diferéncia pairal™® en relacié als
poetes catalans del XIX, compartida
per tots els joves poetes de comenga-
ments de segle, coincideix amb la
veneracid i idolatria que senten per
determinats escriptors europeus del
moment, el llenguatge i l'estil dels
quals intenten, potser amb un exces
de mimetisme, adaptar a la poesia
catalana. Molts d'aquests joves poe-
tes, sobretot els modernistes, es po-
drien reconéixer en el vers de "Le
vayage” de Baudelaire: "fréres qui
trouvez beau tout ce qui vient de loin”,
(adrecat als joves assedegats de no-
ves realitats).

Els poetes simbolistes
catalans

Com hem dit anteriorment, Miguel
de Palol, que té tot just 21 anys quan
publica Roses, s'integra dins la ten-
déncia simbolista-decadent formada
per una colla de joves que, seguint el
cami obert durant la década anterior
per Rusifiol i el seu cercle, experimen-
ten una nova técnica i un nou llenguat-
ge per a la poesia catalana. Prenen
com a models Baudelaire, Verlaine i
els simbolistes “menors” de fi de segle
(Verhaeren, Lorrain, Rodenbach, Sa-
main...). En general, podem avancar
que els resultats obtinguts per aquest
grup no mereixen de cap manera
I'oblit i la marginacié a qué els ha
sotmés sistematicament la critica,
potser massa influida pels prejudicis
noucentistes. Quan arribara I'hora de
reivindicar aquests poetes, amb les
seves limitacions, amb les seves vaci-
llacions, perd també amb la seva
modernitat i la seva audacia? A partir
de 1906, la majoria d'aquests poetes,
com el mateix Palol, van veure’s en la
disjuntiva d'optar per la marginalitat i
el silenci, o per la conversio a |'ortodo-
Xia noucentista. La seva aportacio a la
poesia catalana, com espero demos-
trar en aquest estudi, és, tanmateix,
remarcable.

Miguel de Palol, amarat ja de “les
darreres novetats literaries estrange-
tes"®) que li proporcionava el seu amic
Xavier Montsalvatge, membre com ell
de la "petita bohémia nocturna” giro-
nina, entrd en contacte i es relaciona
amb el grup de poetes simbolistes
durant la seva estada a Barcelona I'any
1905. Alguns, com Pere Prat, Ramon
Vinyes, Pere B. Tarragd i Joan Puig i
Ferrater formaven part del “cercle
esquerra i inconformista” de "El Poble



Catala”, en el qual col.labora el poeta
gironi.

El fruit d’aquesta etapa d'iniciacié és
Roses, obra de qual podem destacar,
com hem dit abans, l'intent d'assimilar
a la poesia catalana una nova sensibi-
litat. Maragall, en una carta a Palol de
I'any 1906, parla de “la forta sentor
d'aquestes Roses de paradis baudele-
ria” i confessa que la lectura de I'obra
I'ha deixat “en una fonda i dolga
réverie”\7.

Els simbols

Quin s6n els trets basics de la
poesia simbolista? Com podem defi-
nir-la? podriem dir, arriscant-nos a la
simplificacié excesiva que comporten
les definicions, que el poeta simbolista
intenta, més que expressar els seus
sentiments, suggerir-los, és a dir, crear
en el lector, mitjancant uns mecanis-
mes determinats, un estat d'anim
equivalent al del poeta. Dit d’'una altra
manera, el poeta, d'una manera indi-
recta, comunica els seus sentiments a
través de les seves sensacions. Aixi,
els poemes son sovint jocs de sensa-
cions diverses i entremesclades que

oo

"Navols”,

oo

Sonatina”,

Hi ha un vell jardi vora la Seu
fet de misteri i poesia,

sense un ocell, sense una veu,
que ha captivat ['anima mia.
Es un jardi esponjos i humit,
florit de molses i gencianes,
d’un dolc silenci, deixondit
per l'aleteig de les campanes

~d’eixes campanes de ciutat
pies, ingénues, infantines

que deixen pols de claredat
sobre els jardins f les ruines.

El seu suau arrecament

de /'alta torre que el resquarda
sembla aturat eternament

per la patina de /a tarda.

Hi ha un brollader que vessa atzur
damunt l'adarga d'un sepulcre;

de boix florit, tallat i pulcre.

Hi ha un vell xiprer assoleiat
lligat de roses mig badades
que sembla alcarse enamorat .
dels matifocs de les teulades.

Alli les flors, les pobres flors,
prenen colors de seda antiga;
els arbres tenen esflangors
d‘abatiment i de fatiga.
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hi ha un banc de marbre, vora un mur

tenen la missid de suscitar en I'anima
del lector aquells vagues sentiments
de llangor i de nostalgia en els quals, el
poeta sembla complaure's voluptuo-
sament fins a I'embriaguesa.

La indeterminacio6 d'aquesta tristesa
malaltissa, conreada sistematicament
pel poeta sense subordinar-la a unes
causes concretes (com faria un ro-
mantic, per exemple), fan pensar en
una mena de nostalgia consubstancial
a V'esperit del poeta, no provocada per
cap circumstancia externa convencio-
nal i légica. Es aquella nostalgia
metafisica que provoca en el poeta els
sentiments d'exili i d'enyor d'un més
enlia pressentit, d'una realitat absoluta
de la qual s6n signes reveladors
alguns elements de la vida quotidiana
que el poeta incorpora a la seva
poesia. D'aqui I'Gs sistematica dels
simbols, d'aquests mots gue designen
elements de la realitat i que prenen de
sobte una projeccié trascendent i
esdevenen reveladors de |'absolut per-
dut i enyorat, de l'antiga patria de
I'anima —sense cap connotacio religio-
sa, malgrat les aparents afinitats que
hi puguem descobrir.

Jardins oblidats

Aquest poema, amb el qual Miquel de Palol guanya la Flor Natural
dels Jocs Florals de Girona de I'any 1916, és una bona mostra de la
pervivéncia de determinats temes i procediments simbolistes presents
—esporadicament- en |'etapa noucentista del poeta gironi. La mateixa
significacid tindrien alguns sonets inclosos a Poemes de tarda, com
Tardes melancoliques
Bach”, "Autumnals”, "Nostalgia”, de titol prou indicatiu.

oo

, "Sentint-la interpretar a

Hi ha la tristesa del passat

que va marcint totes les coses:
eures d'acer { soledat,

camins d'oblit vorats de roses

on I'hora pura de 'amor

sent la inquietud d’'una mirada,
dolca i serena de dolor,
d'alguna pallida enclaustrada.

Jardi otomnal, vas de perfum,
que recollint com una ofrena
la tremolor d'un raig de llum
tota una casa n’enffumena,

humil, petita, monacal,

de cambres blanques i oloroses,
on sobre un gotic finestral

ple de glicines i de roses,

i on a I'encant d’un vell retrat,
pal.lid i mort, d'una donzella,

hi ha el vell harmonium, evocat
per una ma trémula i vella...

Sé un vell jardi vora la Seu

que ha captivat I'anima mia
—-sense un aucell, sense una veu-,
Jardi d’encant i poesia.

rrded

Miquel de Palol utilitza amb frequén-
cia aguest recurs fonamental. Molts
dels seus simbols estan relacionats
amb impressions sensorials diverses.
Aixi, repeteix el simbol de les roses
que donen titol a l'obra, nascudes
“entre somnis” i que revelen amb la
seva flaire “un cel ignorat” (ACOMPA-
NYANT-LES). Un altre element simbo-
lic que trobem en la seva poesia,
aquesta vegada lligat a una sensacié
auditiva, és el de la misica d'orgue, de
piano i, sobretot, de violi: en el poema
PARLAMENT ens parla d'una nenaiun
violinista cec que, “al compas planyi-
vol del vell violi”, van pel mén

"escampant un rastre de llum i

[cangons
de llums d'altres astres, de cants
[d'altres mons”.

Altres vegades el simbol pot relacio-
nar-se amb sensacions visuals:
"Jo estimo els teus ulls clars
que em parlen silenciosos
dels blancs canals de Mars” (A
[ELSA)

Crec gue aquests tres exemples sén
prou il.lustratius de I'is del simbol per
part de Miquel de Palol. La seva
finalitat consisteix a arrencar, amb
aquest llenguatge misterids, una mica
del “misteri pregon” que dorm dins de
les coses, la descoberta del qual
constitueix  “l'anhel interminable”
(poema XXXVI) de la poesia simbolis-
ta.

Destaquem, per la seva significacié
dins el corrent simbolista, altres sim-
bols utilitzats a Aoses: I'Atzur, la Nit, el
cigne, la pluja, la iluna, el sortidor...

El paper de I'adjectiu

A més de I'is dei simbol, un altre
factor que contribueix a donar un to
caracteristic a la poesia simbolista és
I'adjectivacié apagada i trista, amb la
qual el poeta pretén de reforcar I'at-
mosfera melangiosa i difuminada del
poema; potser la frontera entre som-
bolistes | decadents, si n'hi ha alguna,
rau en l'ds o l'abis d'aquesta mena
d'adjectius. En l'obra de Miquel de
Palol en trobem una colla que ens pot
sevir de mostra: “tremolés”, “pallid”,
“exsangue”, autumnal”, "crepuscular”,

“gris”, “trist”, “vapords”, “boirds”,
“planyivol”, "misterios”, "voluptuds”,
etc...

Com a bon poeta simbolista, pero,
Palol no es limita als adjectius d'a-
quest registre, sind que sovint també
fa servir els adjectius cromatics, amb
els quals la seva poesia perd la seva
tonalitat predominant, grisa i boirosa,
per inundar-se de colors diversos. Aixi,
trobem la cambra "“blau-rosa”; la dona
dulls “"glaucs”; capitells de claustre
que, “amb les clapes de sol filtrades
dels llorers”, prenen un to “groc-clar”,
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etc. Sovint, I'adjectiu cromatic s'asso-
cia a elements que logicament no el
poden admetre i aleshores es produeix
el xoc sensorial, molt efectiu poética-
ment, que la preceptiva anomena
sinestésia i que fou profusament uti-
litzat pels simbolistes en la seva pruija
d'acolorir-ho tot: Palol ens parla de
cignes que volen "pel silenci gris”; de
cambres plenes de “llum blava”;, de
I'’Amor, “enigma blau”; de les "animes
blanques”; d'un blanc somriure de flor
d'ametller”; d'uns “ulls rosats”; de
I'anima, "tota ella blavor”; d'un "riure
clar”, etc.

En el poema ACOMPANYANT-LES,
el poeta intenta, mitjancant la sinesté-
sia, al visualitzacid del perfum de les
roses, seguint potser l'exemple del
poema “"Harmonie du soir”, de Baude-
laire:

“La flaire tota del seu calze blau,
en aleteig suau,
com un boira al meu entorn
[fluctuava,
i amb son encens d'atzur
emprentava al meu ser records de
_ [Tu".
Algunes vegades —poques— utilitzava
sinestésies no cromatiques. Podem
citar com exemple aguest versos del
poema PROVINCIANA:

191718.

“lLes hores cauen lentament,
[sonores.
—0h, quin so de record tenen les
[hores!”

El marc

També I'emmarcament que Palol
dona als seus poemes és un element
determinat a I'hora de fixar-ne el to.
Els poetes simbolistes, com els ro-
mantics, tenen predileccié pels am-
bients foscos i solitaris. Palol troba en
els “carrers grisos” de la seva ciutat
un marc ideal:

“Jo estimo sobretot la visid bruna
de la meva ciutat al clar de lluna,
quan a vora del riu pren la patina
de cosa mitgeval i florentina”
(VISIONARI)

També utilitza com a marc els
ambients crepusculars o nocturns, els
paisatges boirosos, els jardins —amb
tota la seva carrega simbolia— els
claustres on es passegen les monges
virginals, pressentint potser “dintre les
tombes closes / a l'anima germana
que no han trobat pel mon” (LES
TOMBES DEL VELL CLAUSTRE).

0O beée sordid cafe des don els
bohemis escolten la pluja:

“Un bar melangids al fons del
[bulevard:

rera els cristalls grisencs les testes
[difumades
de dos, tres vagabonds qui
[escolten el plorar
de les tardes d’hivern, de pluges
[desmaiades” (INTERIOR}

Finalment, destacaria també els
marcs interiors, la cambra on es
desperta la verge plena de sensualitat
(“i s'’han badat com dugues roses /
mos tebis pits, calladament” (CANT
DE LES VERGES), o el salé perfumat
que Palol descriu en els versos se-
glents, en els quals hi podem trobar
un d'aquells jocs de sensacions mes-
clades que buscaven sempre els sim-
bolistes:

“Lentament nevava sobre de les
[coses;
els verns colpejaven les finestres
|closes
del salé on morien les darreres
[roses” HIVERNAL)

"De la musique avant tonte
chose’” (Verlaine)

Un altre element important, i més
tenint en compte que la poesia catala-
na esta a punt de caure sota lI'imperi
del sonet i de la intransigencia formal,
és la riquesa i la diversitat métrica dels
poemes de Palol. Només cinc dels 36
poemes del llibre son sonets; la resta



presenta una variada gamma de com-
binacions i ritmes, amb els quals Palol
aconsegueix moltes vegades accen-
tuar la mustcalitat i la fluidesa del vers
catala. Com a mostra podriem citar
aquests versos del poema A ELSA, un
petit madrigal deliciés, on combina
hexasil.labs, decasil-labs i alexandrins
obtenint una musicalitat dolga i sug-
gestiva, reforcada per Falliteracid de
la vocal &

"Elsa, petita amiga:

pet finestral, obert dessobre del

[jardi,
una flaire de roses invisibles
arriba fins a mi”™.

Un altre poema reeixit en aguest
aspecte seria el que porta per titol
SONATINA, del qual en citem un
fragment en qué predominen els ver-
sos de tres sillabes contrapuntats
eficagment amb algun heptasil.lab:

“Una nota,

trista nota

indecisa,

vibra i flota

per l'espai:

una nota

inquietadora

d'un violoncel que plora
Huny, molt lluny.

La nit quieta,

la nit quieta

el jardi neva de llum
—el jardi florit de roses,
i una fantasma divina
dansa i flota

en ! perfum’.

Agquest ds de la polimetria no I'hem
de confondre amb la descuranca for-
mal. Els versos de Palol sdn, des d'un
punt de vista academic, en general
correctes, malgrat la seva tendéncia a
la sinéresi. Si combina metres dife-
rents seria més aviat per evitar la
rigidesa excessiva i la uniformitat que
predominard en la poesia catalana —i
en la seva propia— a partir de 1906.

També en el camp de la rima es
permeté alguna audacia. L'esmentat
poema “"A ELSA" ens podria tornar a
servir novament d'exempie. Hi trobem
les rimes, potser no del tot correctes,
de "descret” amb "Goethe” i "minuet”;
més endavant, “dubtar” rima amb
“"boudoir”.

Un nou llenguatge

Palol, com el seus companys simbo-
listes, no sclament intentava crear o
introduir una nova sensibilitat poética,
siné que s'esforca a dur a terme una
empresa ardua i delicadissima: la
fixacid d'un nou llenguatge poétic.
Evidentment, els simbolistes no po-
dien conformar-se amb el llegat de
Verdaguer, que havia servit de model
durant les dltimes décades, sind que
necessitaven una llengua més adequa-
da per captar el matis, per il.luminar
I'inconegut. En parlar de I'adjectivacio
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simbolista ja hem vist una part essen-
cial d'aquest projecte —no va passar
d'aixd- simbohlista. Un altre compo-
nent important ve donat peis gal.licis-
mes, que Palol incorpora de vegades
una mica irreflexivament al seu lexic:
ja hem vist el cas de “boudoir” i
“hulevard”; altres exemples serien
“longues” sales, cabell “blond”,
“"Mars” -per Mart-, etc.. Finalment
esmentarem també algunes solucions
léxiques gue podriem considerar neo-
logismes: “directdric”, “crepuscral”,
“somnitud”, “fructit”, “aurifluent”, etc.}
La delicada i pacient empresa de
renovar un llenguatge poétic va que-
dar interrompuda, no cal dir-ho, per la
rapida imposicié del Noucentisme
dom a corrent hegemonic. | sera
Carner, en nom daguest moviment,
qui elaborara, amb uns altres criteris i
una altra finalitat, el llenguatge poétic
que, amb més ¢ meés fidelitat, van
prendre com a model la majoria de
poetes catalans fins a la postguerra.

Consideracio final

No hem de confondre —com van fer
els noucentistes— la poesia simbolista
amb la romantica pel sol tet que totes
dues transmeten uns sentiments simi-
lars 1 comparteixen els mateixos
marcs. Segurament els noucentistes
van difondre aquest error perqué d'a-
questa manera identificaven amb un
corrent finiguitat una poesia que, en el
fons, partia d'una concepcié del fet
poétic moit més moderna i potencial-
rment fructifera que no la seva. Sigui
com sigui, la realitat és que el grup de
poetes simbolistes catalans, i entre
elis Palgl, foren progressivament igno-
rats a partir de 1906 | acabaren
passant de la marginacid a la margina-
litat. Miguel de Palol, en déna testimo-
ni quan escriu, a proposit de Roses,
aque “l'altre sector {al.lusio als noucen-
tistes) el va condemnar amb el seu
silenci”®. La veritat és que els nou-
centistes tingueren prou forga i prou
mitjans per anihilar qualsevol compe-
téncia, mentre que els simbolistes, en
malts casos, no van tenir prou enargia
ni per constituir-se en grup resisten-
cial. Senzillament, van abandonar la
partida. Miquel de Palol seria un bon
exemple d'aguesta actitud: “"A mi, els
fracassos m’acovardeixen”, no sé so-
breposar-me i continuar, abandono, i
aixi vaig fer-ho™®. Aixi, la poesia
catalana, que durant uns anys shavia
diversificat i multiplicat d'una manera
desordenada perd prodigiosa, torna a
mare i forma de nou un sol corrent
sota els dictats d'Eugeni d'Ors i fe-
xemple de Josep Carner (el qual,
paradoxalment, descobrird quinze
anys més tard les exelléncies de la
poesia simbolista i n'aplicara les seves
técnigues en alguns dels seus millors
poemes de maduresa). Y

NOTES:

1} Miquel de Palol, Gironag i jo. Ed. Portic,
1972, p. 182,

2) Ambdos reproduits al n° 504 (Nadal
1877) de la revista Presencia.

3) Er la primera pagina, del llibre, consta
com a data de la seva publicacidé Vany
1806. En la segiient, perd, hi trobem, en
xifres romanes, I'any 1905. On és l'error?
Malgrat gue tots eis articles i ressenyes
que he consultat donen com a bona la
segona part, jo m'inclinaria a creure que el
libre fou publicat 'any 1906. M'ho fa
pensar aixt la circumstancia que la carta en
qué Maragall comenta el ilibre a Palol,
després d'haver-io rebut i legit recentment,
porta la data de 17 de novembre de 1906.
Considera forca improbable que Palol, que
havia estat presentat a Maragall I'any 1805
per Joan Puig i Ferrater, esperés més d'un
any a fer-li arribar el llibre en questio.

4) Alexandre Plana, Antologia de poetes
catalans moderns, B, 1914, p. XX,

5) Miquel de Paiol, Girena i jo, p. 89.

&) tbid., p. 103.

7) Carta reproduida a Serra d'Or, n® 115,
ps. b6 i B7.

8) Miguel de Palol, Girona i jo, p. 106

8} Ibid., p. 244,




