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Sens dubte que el Tapis de la Creacié de Gi-
rona és una obra artistica que tant per la seva
raresa com pel seu contingut iconografic cons-
titueix dins el seu génere la mostra plastica del
periode romanic més notable a "Occident eu-
rcpeu. No és la nostra intencid, ara, d'estudiar
aquest brodat car hi ha veus més autoritzades
que la nostra per & fer-ho i, d'altra banda, és
imminent |'aparicié d’un llibre expressament de-
dicat a ell del qual n’és autor el professor giro-
ni Pere de Palol. Ans, al contrari, aprofitant I'a-
vinentesa de 'edicid d’aquest nimero monogra-
fic de la Revista de Gircnha dedicat a la cele
bracié d'un més que aproximat 8.8 centenari, ex-
posarem algunes idees generals sobre l'iconolo-
gia daz la plastica romanica, tema realment poc
tractat a casa nostra la bibliografia sobre el
qual és, ara com ara, molt escassa,.

L'atencid de la historiografia artistica me-
dieval s'ha centrat sobretot en aspectes crono-
ldgics, técnics, estilistics i iconografics, oblidant-
se sovint d'alld que és més important, ¢o és, els
significats culturals i la realitat del moén d'a-
guella época.

S’ha dit que vivim un temps excessivament
agitat com per poder copsar el sentit profund
d'una vida tranquila i sense impaciéncies. Hom
pensa, en general, que els segles XI1 i XU, pe-
riode al qual pertany |'elaboracid del Tapis de
la Creacié, foren centiries mancades de perso-
nalitat propia i que, inserides dins la periodit-
zacid de VEdat Mitjana, calia definir-les des de
la perspectiva de la transicié antre [‘Antiguitat
grega i romana i I'Edat Moderna. Fins fa ben
poc I'Edat Mitjana ha estat un periode que s'ha
tingut incorrectament com la nit dels temps,
com a sindnim d’ignorancia i sub-desenvolupa-
ment.

Es clar que aquest concepte pejorativ nc po-
dia durar i que calia aprofondir en l'estudi de
I'Edat Mitjana baix unes coordenades ben dife-
rents d’aquelles que l'ortoddxia historiografica
havia utilitzat fins el segle actual. Autcrs com
Gilson, Panofsky, Garin i altres, han posat de
relley ["arbitrarietat d’aquesta definicid pejora-
tiva del nostre passat medieval, aixi com també
han denunciat |'interpretacié rutinaria segons
la qual I'Edat Mitjana fou una época de pas,
un espai de temps correntment nomenat de
transicié. A meés, ¢ls humanistes del Renaixe-
ment la catalogaren com un periode de decadén-
cia respecte de la Antiguitat greco-romana da-
vant la qual s’emmirallaven amb I'intencié de
ressucitar-la novament,

Quant als testimonis de la Histdria, tota
edat és una Edat Mitjana, argumenta Gilson, en-
tre aquella que la precedeix i aquella altra que
la segueix. | nosaltres creiem que les poques
restes conservades del periode que tractem com,
per exemple, el Tapis de la Creacid, constituei-
xen uns testimonis que de cap manera cal con-
siderar de decadents 1 menys com un producte
de un estat de sub-desenvolupament.
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Es ben segur que la civilitzacid del segle Xl|
posseia una consciencia de modernitat i que
aquella época fou sentida pels que la visqueren
amb una afeccid clara d'ésser protagonistes d'in-
novacions i de progrés. A Girona, els frares del
meonestir del Carme, l'any 1435 encarregaren
al mestre crguener de Blanes, Salvador Pera,
la realitzacié d'un orgue per al seu convent,
i en un dels capitols del contracte es pot llegir
una frase tan clarificadora guant al que diem
com aquesta:... que lo dit messen Salvador fas-
sa... la caxa e fusta e bastiment als dits or-
guens de fusta de roura de Flandes, ben obrat
e lavorat segons se usa ara MODERNAMENT.

| quan en dates més reculades, |'abat Oliba
amplia i consagra I'any 1032 el monestir de Ri-
poll, després de la seva visita realitzada al Vati-
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Girona. Bealus o Llibre de
I'Apocalipsi. Segle X. Museu
de la Catedral.

ca, transformant la planta de l'edifici existent
amb una estructura de tipus basilical a imita-
cié de les basiliques cristianes de Roma i de la
propia de Sant Pere del Vaticd, ho féu amb la
voluntat de modernitzar el cenobi ripollées i de
dotar-lo dels e'lements que la significacid | per-
sonalitat de l'institucid necessitava dins una so-
cietat dinamica i vivag.

Un tret destacable que ens suggereix la con-
templacio del Tapis de la Creacid, com també la
visualitzacié d'altres exemples de pintura mural
o damunt taula, o de l'escultura en pedra o fus-
ta, és el domini quasi absolut del tema religids.
L'Església reivindicava els poders espiritual i
temporal. Amb Innocenci 11 (1198-1216) la
teocracia pontificia assoli el maxim desenvolu-
pament. Segons la célebre formula, el Papa pos-



seia |'espasa espiritual (ad wusum) i |'espasa
temporal (ad nutum). La societat del segle XII
troba en |'art una resposta a llur tendéncia es-
piritual i a llurs problemes terrenals. | ['art,
mitjancant el desplegament d'una iconografia
preferentment simbolica, es converti en |'ele-
ment conductor de l'activitat de I"home des del
seu origen fins la seva fi, ambdds de caracter
divi. El simbol es mostra com un signe d’alld in-
visible o espiritual. D’'aquesta manera, la icono-
grafia tant de Déu Pare (Pantocrator) com de
Crist, aquest darrer baix la figuracié de la Ma-
jestat, simbolitzen |'origen i el regnat del Cris-
tianisme sobre el mdn.

Segons Sant Bernat, qualsevol acte comes
contra I'Església concerneix a Crist mateix; la
causa de Crist és també la causa de |'Església i
viceversa. Fou aixi com hom inculca aquesta
opinié fins i tot a aquells que no compartien la
fe cristiana i tamhbé a aquells que li donaven
una interpretacid lliure.

Davant la visié negativa del mén, mantingu-
da arreu mitjangant |"aplicacié dels postulats de
la filosofia neo-platdnica, l'art romanic se’ns
presenta baix el signe d'una cosmovisié. La co-
municacié entre |'home i la divinitat té lloc ex-
clusivament dins 'area de la manifestacié divi-
na. Com ha escrit M. M. Davy, |'Eternitat banya
I'art romanic alhora que n’és la seva mesura.
Es per aixd que el simbol o, el que és el mateix,
caldria cercar-la en la dependencia i contac-
plar al Tapis de la Creacié s'allunyen del mdn
profa, llevat en aquest cas de la representacié
dels mesos de I'any. No obstant, a la presideén-
cia del brodat de Girona no apareix, com era

Girona. Església de Sant
Pere de Galligans. Detall de
la rosassa. Pere de G@Galli-

gans, segle Xll.
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Sant Joan de les Abadesses. Santissim Misteri.

acostumat, el Pantocrator romanic per excel-
lencia, és a dir, el Crist adult, amb barba i ca-
bells Hargs, d’origen siri, sindé Vefebus greco-
hellenistic. L'explicacié d’aquest tret diferencial
caldria cercar-la en la dependéncia i als contac-
tes culturals intensos dels Capitols de mones-
tirs i catedrals del nostre pafs amb Orient, en
especial, a través dels cercles artistics bizanti-
nitzants del Nord d’(talia i de la Magna Gracia.
Al igual que les imatges de Crist que apareixen
en els primers sepulcres cristians a Occident,
té les seves arrels iconografiques a l'escola ale-
xandrina, essent substituit d’'una forma genera-
litzada per la visié apocaliptica i, a cops, terro-
ritica de Crist triomfant i Jutge inflexible, res-
pectivament en les imatges de les Majestats i
dels Pantocrators pintats als absis dels temples.
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Detall d’'un lladre. Segle XIIl.

Aquesta dcble fesomia de ['imatge de Crist
respon, d’altra banda, a la transfiguracid de ['ho-
me. Si I'home espiritual no té el mateix sem-
blant que I’hcme carnal, el Déu d'un i de l'altre
ha d’'ésser representat també de manera dife-
rent. El pensament d'un Bernat de Chartres o
d’'un Jean de Salisbury era visualitzat mitjan-
cant I'imatge que, d’'antuvi, havia de pro-
vocar un xoc a qui la contemplava, havia de
conduir I'home a una mena de despertar da-
vant la porta de |'esperit.

Per a illustrar cabalment aquesta idea, els
mistics dels segles X! i Xl| recrearen el cerpus
iconografic aparegut al Proxim Orient durant els
primers temps del Cristianisme i recollit aqui,
en especial, per la miniatura maossarab. Focillon



nomena la plastica romanica estética de la let-
jor; la gecmetritzacié de la figurs, la deforma-
cid exagerada dels cossos, la  preséncia d'ani-
mals monstruosos i de motius zoomortes i fito-
morfics, a cops indesxifrables i, en definitiva,
I'abstraccid del mot-imatge, respon al dinamis-
me tipicament romanic el qual, entre d'altres
connotacions de tipus iconografic, tenia per ch-
jectiu provocar una convulsid dins el ser, tot
estimulant I'afany de la preséncia divina.

L’art medieval ha estat descrit sovint com
una manifestacié plastica dirigida als humils
i que havia de permetre als ignorants de desco-
brir davant un timpa tailat en pedra o un absis
pintat al fresc alld que no podien aprendre en
els llibres, segons la coneguda frase de Gregori
el Gran. L'argument de la finalitat didactica
de |'art romanic, no cbstant, comporta una ma-
jor complexitat, El pensament trasmeés mitjan-
¢ant la imatge, ha escrit M. M. Davy, s'adreca-
va a tothom, als mestres i doctors, als pere-
grins i als pastors.

El Tapis de la Creacié, per exemple, pensem
gue no havia de tenir una exposicid massa ge-
neralitzada, tant pel material amb gué és con-
feccionat com pel lloc on devia ésser exposat.
Caldria inserir-lc potser dins la categoria d’un
icono més © menys reservat. No creiem que féra
una obra projectada i exposada per als fidels
analfabets, o almenys, exclussivament per a ells.
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Al segle X!l el missatge dirigit amb la parau-
la era dificil d’utilitzar quant a presentacid i
quant a interpretacidé. La imatge, en canvi, em-
prada amb un protagonisme quasi absclut del
simbol, s’havia convertit durant aquest periode,
en una necessitat per raé del contingut divi el
qual ultrapassava els limits d’'un vocabulari li-
mitat i, per tant, d'un normal enteniment. La
imatge fixa un llenguatge que era comprés en
la mesura d'un determinat estat de conscién-
cia i cal no oblidar que, ultra la pretesa exclus-
sivitat del caracter docent de I'art romanic, hi
havia I'aspecte devocional. Al segle XII el poble
de Déu tingué necessitat de simbols per a aug-
mentar la seva fe | aprofondir en el coneixement
del dogma i de les Sagrades Escriptures. Preci-
sarnent un dels textos biblics més significatius
dins el contexte tecldgic del moment era el
fiat lux del Génesi, tema central del Tapis de la
Creacid, puix I'"home del segle XI11 perseguia que
la llum |i indigués el sentit de la realitat uni-
versal. Els simbols biblics | patristics féren els
més explotats pels tedlegs i mestres d’obres de
I’'Eglésia. La Creaci¢ de l'univers i de I'home, en
particular, clarificava la unitat del mon i el sen-
it de la preséncia de Déu al cim d'aquest mdn.
Més endavant, d’encd l'aparicid de l'aristotelis-
me tomista, aquesta unitat es trenca i, com a
conseqiiéncia, ef pas de |'home sobre la terra
cobra un sentit existencial, lluny ja del concepte
de la terra aliena que havia ceracteritzat el com-
portament de la mistica del segle XII.






