MOSAIC DE BETH-ALFA: INTRODUCCIO

Una exigéncia de |'Antiga Alianca entre Jah-
vé i el poble escollit fou la prohibicié de les
imatges. La rad fonamental d’aixd era el segon
manament del Decaleg, ben expressiu: «No tin-
guis altres déus fora de mi. No et facis cap es-
cultura de res del que hi ha dalt del cel, abaix
a la terra o a les aigiies de sota la terra. No les
adoris ni els retris culte, perqué jo, Jahvé, séc
el teu Déu, el Déu gelds».

Una altra rad histbrica que també s’invoca
en el Pentatéuc més d’una vegada, és que Jahvé
és un Déu que no es va manifestar mai d'una
manera visible en una imatge que es pogués re-

. presentar. Ben al contrari, Jahvé és el Déu que

EI l I Iosalc de només es déna a conéixer a través de la Parau-
la, repetida en la Torah, en els profetes i en la

litdrgia. En sintesi, Jahvé és el Déu que ens

Ia S i n a g o g a parla | aquesta és |‘Unica manera de fer-se vi-

sible al seu poble amb els ulls de la fe.
de Beth - Alfa Precisament en agquesta segona rad radica la
diferéncia amb el punt de vista cristia sobre la
" qiestid de la representacid figurativa en els llocs
I el de culte, tant oficials com privats.

Pels cristians, amb la vinguda de Crist fa co-

r sa canvia totalment. Perqué en Crist el Déu

l I invisible, incorporal, transcendent, esdevingué un
Déu visible, de carn i per tant ja nc hi ha in-

convenient en poder representar amb imatges

el que I'home ha pogut veure amb els ulls cor-

de Ia porals. | si aixd passa amb Crist, també és va-
lid per la Theotokos o Mare de Déu, i pels Sants

R 4 que ja estan a la gloria. | aixi Jn altre aspecte
I e a C l 0 de la iconografia cristiana és I’e_speranga esca-
toldgica, és a dir, de la victdria vinal en el Reg-

ne.
de De totes maneres, la forma hieratica de les
icones cristianes durant segles manifestaren mi-

llor l'espiritualitat de Crist, de la Verge i dels

l a C a t e d ral Sants, Creiem, doncs, que era molt interessant

I'abséncia en les imatges i pintures sagrades de
i la tercera dimensié. Els Pantocrators i els Crist-
d e G I r 0 n a Majestats donaven encara una idea de la Trans-
cendeéncia de Déu fet Home. A partir de! gétic
les figures del Pare Etern, de la Verge i dels
Sants es faran cada vegada més proxims a no-
saltres. Es millor aix(? En aixd les opinions di-
vergeixen, unes a favor i altres en contra d'a-
questa evolucid.

En canvi els jueus, per la seva adhesid ex-
clusiva a I"Antic Testament, es mantingueren re-
presentants intransigents de la tendéncia hostil
a qualsevol figuracié animal o humana de la
Historia de la Salvacid.

No obstant, en aixd hi hagué una evoiucid
histdrica important. Es evident que els jueus
comengaren a denar entrada en els ssus santua-
ris al que podria anomenar-se art-figurativ jueu:
objectes de culte pintats o esculpits, com son
els canalobres de set bracos, I'Arca de I'Alian-

per ¢a, trompeta, rotlle de la Llei, ganivet de la cir-
cumcisié, pans de la proposicid, etc. Sabem
Josep Calzada i Oliveras inclusivament que ja en temps de Moisés, en la

173

Universitat de Girona
Biblioteca



construccidé del Tabernacle «els més habils dels
artesans ocupats en |'empresa feren el taberna-
cle amb 10 brodats de lii retort, blau porpra,
vermell-porpra i carmesi i també els querubins
brodats artisticament» (Exode 36, 8-19).

Perd és que, a més, les descobertes moder-
nes de catacombes jueves han revelat també
I"s de figures animals i humanes. | aixd ja sem-
bla una interpretacié molt ampla de la Llei, Ai-
xi i tot, s’ha volgut donar Vexplicaci® que es
tracta, a vegades, de sarcdfags romans amb es-
cenes de la verema on es veuen homes nusos
prempsant els raims i amb representacions de
les quatre estacions de l'any per mitja de fi-
gures humanes. Aguests sarcdfags eren com-
prats a baix preu o simplement aprofitats gra-
tuitament per un jueu, el qual deixant intacta la
decoracio romana feia cisellar en un dels cos-
tats del sarcofag el canelobre dels set bracos
com a record de que el difunt era jueu. També
s'ha volgut explicar que es tracta de petits cer-
cles jueus allunyats de Palestina, menys sotme-
sos a la interpretacié rigida dels Rabins de Pa-
lestina i més afectats pels costums dels pobles
del seu entorn, sobretot en relacié amb els di-
funts.

Perd aquestes explicacions no sén valides
certament davant les descobertes modernes,
que revelen també clarament com els jueus s'ha-
vien apartat totalment de la prohibicié rigurosa
de la Llei.

Citem, en primer lloc, la descoberta de la Vil-
la Doura-Europos l'any 1921, vers la fi de la
guerra d'Orient, a Maceddnia. Era un complex
d’edificacions, entre les quals hi havia una si-
nagoga i només de passar el llindar d’aquest
santuari jueu el visitant quedava corprés en
veure tots els murs interiors plens de pintures
al fresc, igual que en una catedral bizantina o
església italiana del Renaixement. | en aquestes
pintures hi ha la Histdria de la Salvacié amb
multitud de passatges biblics i amb gran profu-
si6 de pintures humanes. Es un cas evident d'u-
na actitud extremadament liberal envers |'Us de
les imatges.

Cal tenir en compte que la Villa de Doura-
Europos havia estat construida per Seleucus Ni-
cator en els anys 312-280 abans de Crist. Perd
altres descobertes més modernes revelen que
també en moltes comunitats jueves posteriors
existia la mateixa «moda» de decoracid figura-
tiva animal i humana: ara era en mosaic, ara
en una miniatura sobre la Biblia, o bé, com en
la famosa sinagoga de Tell Houm de Cafarnaum,
en les pintures de portes i finestres i columnes.

A nosaltres ara ens interessa només una d’a-
questes sinagegues: la de Beth-Alfa, situada a la
Palestina del nord, és a dir, a la regid de Gali-
lea. Evidentment l'estructura sinagogal és una
imitacié de les cases senyorials romanes. Perd
I'cbjecte de la nostra atencid és el mosaic que
hi ha encara avui al fons de la sinagoga. Diriem
que és talment un gros i hermds tapis. Intenta-
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rem donar-ne una descripcié detallada, fent no
obstant una observacidé sobre la interpretacid
de la simbologia dels temes o detalls figuratius.

Molt sovint els jueus dohaven una interpre-
tacid simbolica hebraica a temes pagans o mi-
toldgics. | el mateix han fet els escriptors no
jueus. Aixi, per exemple, Daniel Rops en la seva
«Historia Sagrada» posa el seglent peu d'im-
premta a una reproduccid fotografica de la part
central del mosaic de la sinagoga de Bet-Alfa:
«En torno al Sol, imagen de Dios, acompafado
por los cuatro animales fantdsticos de Ezequiel»,
Es possible que els jueus volguessin veure en
aquest detall els quatre animals d’Ezequiel, o
potser qui ho volgué veure fou el propi Daniel
Rops. Perd en realitat la representacié era sim-
plement la quadriga de Febus, és a dir, d’Apol-
lo, déu del Sol. Aixi mateix en el Zodiac, tan
usat en els mosaics i pintures hebraiques i cris-
tianes, és cert que els jueus hi volgueren veure
els dotze patriarques o les dotze tribus d’Israel.
En realitat, tant els jueus com els cristians po-
den veure en el nUmero 12 el simbol de moltes
i moltes coses del Vell i del Nou Testament.
Perd tot aixd en relacié amb el Zodiac no és
res més gue una interpretacié simbolica molt
lliure. Es cert, doncs, que els jueus volgueren
hebraitzar i els cristians volgueren batejar molts
temes d'origen paga... Perd aquesta llibertat en
la interpretacié és com la llibertat poética: no
fa mal a ningu.

MOSAIC DE BETH-ALFA: DESCRIPCIO

Dintre un cercle central, i per tant en lloc
destacat presidint una composicié pictdrica, hi
ha el carro del Sol, figurat per un home jove
imberbe, amb el rostre nimbat a I'estil egipci-
oriental, que condueix quatre cavalls a tota car-
rera. Evidentment es tracta d’Apollo, el déu de
la mitologia, fill de Zeus i de Latona. Segons les
tradicions mitoldgiques antigues era el déu del
Sol, i per aixd 'anomenaren Febos que vol dir
brillant, i aixd explica que I'home del carro del
Sol apareix en el mosaic, com a signe indefec-
tible, amb uns raigs lluminosos sobre el cap.
També s’explica el cavalcament d'un carro tirat
per quatre velogos cavalls amb consonancia amb
¢l concepte dels antics sobre la cursa del Sol
durant I"any per fecundar la terra en les quatre
estacions. Des de la més remota antigor el Sol
ha format part del mén mitic de tots els po-
bles, i en cada un d'ells la seva interpretacié an-
tropomdorfica tenia un nom: Apollo, Samas, Uty,
Helios, Ra, etc. Finalment en aquest cercle cen-
tral s’hi veuen clarament la lluna i munié d'es-
trelles.

Sortint d'aquest petit cercle central, entrem
en un cercle molt més ample on hi ha dotze
compartiments concéntrics amb els correspo-
nents signes del Zodiac, cada un d'ells amb el
seu nom hebraic.



El Zodiac és la zona ¢ faixa celeste pel cen-
tre de la qual passa I'Ecliptica, i indica |'espai
ocupat pels planetes. Sembla que és dorigen
babilonic la divisid del Zodiac en dotze «signes»
o xconstelacions». Aguests signes tenen la seva
histdoria. Com hem dit, sembla que foren inven-
cié dels sacerdots astrdnoms de Babildnia, con-
servant un doble caracter: cientific i refigios.
Cientificament aquests signes servien de base
per a les observacions astrondmiques i concre-
tament per a coneixer la posicid dels planetes.
Consideraven aquells sacerdots astrdlegs que
aquests signes del Zodiac eren una mena de ca-
ses per al Sol, el gual les recorria en el trans-
curs de I'any. A cada un dels signes se’ls hi dona
el nom de les constelacions més proximes.

Des del punt de vista religids, aguests signes
del Zodiac s'arriba a divinitzar-los en les diver-
ses religions, les quals per aixd es coneixen amb
el nom de religions astrals. Aixd succel sobretot
en el paganisme semitic. El sentit religids con-
sistia en servir-se d'aquests signes zodiacals per
a predir les forces dels astres, sobretots dels pla-
netes i la seva influéncia sobre la Terra i so
bre els sers creats.

A I'Antic Testament no sabem que s’esmen-
tin aquestes constelacions © signes zodiacals,
perd els fariseus, que no s'escaparen totalment
de l'influxe de |'Astrologia dels pcbles semitics,
varen traduir els seus noms en hebreu, que sén
els que figuren en el mosaic de la sinagoga de
Beth-Alfa, i amb tota seguretat, donada la re-
lacié d’agquests signes amb el Sol, la significacio
més important era la del déu solar dispensader
dels fruits de la collita anval.

Per tot aixd no és extrany trobar el Zodiac
en els mosaics i pintures de les sinagoges jue-
ves. Era molt semblant a aquestes significacions
mitologiques el concepte jueu d’un Déu creador
i provident. | el mateix succei amb el cristianis-
me, en el qual es va abolir si, igual que en el ju-
daisme, el culte de que eren objecte les imatges
de les dotze constelacions, perd aixd no assoll
desterrar la representacid del Zodiac en els tem-
ples cristians durant segles. Avui encara un Zo-
diac ocupa els dos montants de la porta nord
de la facana de Notre Dame de Paris. | també es
troba a Reims, Amiens, Chartres, etc.

Els dos cercles descrits van dintre un espai
quadrat i en els quatre angles hi ha represen-
tades les quatre estacions amb el bust de qua-
tre figures femenines. La primavera és una noia
jove amb cabells d'or i en el seu pit un ocell
que picoteja unes flors, L'estiu és també una
noia jove amb cabellera ricament adornada i
tota rodejada de fruits, La tardor és una dona
jove amb una estrella sobre el cap i prop d'e-
lla hi ha fruits, una palmera i un ocell, L'hivern,
en fi, és una dona vella, sense fruits ni flors ni
corona.

En la part superior d'aquest guadrat picto-
ric hi ha una franja horitzontal, on hi ha es-
culpida en mosaic ['armari de la Llei o Torah
al centre. A cada costat hi ha un menorah o
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canelobre de set bracos, dos animals pel sacri-
fici, els pans de la proposicid, aus també pels
sacrificis, etc. | tot aix®d va entre una cortina
oberta pel mig, signe de santedat,

Com es veu, en aquest sector només hi ha
el mén del simbol religiés judaic, per altra part
ben conegut. En canvi, en la part inferior del
guadrat i fent simetria hi ha una altra frania
horitzontal, en la qual es passa al mdn figura-
tiu dels sers humans, ja que en ella es repre-
senta dos moments del sacrifici d'Abraham.
A la dreta del mosaic s'hi veu Abraham que
condueix |'ase carregat de llenya pe! sacrifici i
el bust d’lsaac al darrera. A I'esquerra veiem el
gran altar amb el combustible flamejant, i Abrea-
ham amb un gros ganivet s’apresta a sacrificar
el seu fill, perd del cel surt la ma de Vangel de
Jahvé que |i mana substituir el fill per un gros
xal que es veu al peu d'un arbre.

Aixi, doncs, el caracter jueu del contingut de
les dues franjes horitzontals, la superior i la
inferior, és evident. Perd per acabar de des-
criure detalladament el mosaic d’aguesta sina-
goga de Beth-Alfa hem de referir-nos encara a
una ampla sanefa que voreja tot el gran quadre
rectangular descrit.

Es veu ben clar que la sanefa superior i la
lateral esquerra contenen uns motius geomé-
trics & base de rombes, dintre de cada un dels
quals hi ha un motiu animal, floral o simple-
ment geométric. | en la sanefa /ateral dreta del
mosaic hi ha representats uns motius semblants,
perd per comptes d’haver-hi rombes que els
contenen, aquests motius es troken dintre uns
cercles que formen dues ratlles cndulades que
s'entrellacen. Per altra part, aqueste sanefa tam-
poc enliaga just amb la part superiar, com pas-
sa amb la de 'esquerra, sind que scbressurt una
mica. Crec que aixd era degut a exigéncies dels
elements arqguitectdnics de la sinagoga. | és cu-
rids cue el contingut d'aquesta sanefa sigui di-
ferent, com hem dit, del de les altres dues, ja
que en realitat fa joc amb elles | seria més na-
tural que el dibuix fos el mateix.

Finalment la sanefa inferior té a un costat
la figura d'un lled i a l'altre la d’'un bGfal. El
lled és el simbol de la tribu de Juda. Aixd té
origen ja en les benediccions profétiques que
féu Jacoch, abans de morir als seus dotze fills.
La benediccié de Judad fou la més llarga i solem-
ne, i entre altres coses Jacob 17 digué: «Ets un
cadell de lled, Juda» (Génesi 49,9). El bifal és
el simbol de la tribu d'Efraim, tal com apareix
en la benediccid de Moisés, feta abans de mo-
rir a les dotze tribus, en la gqual es diu:

«Gloria al primogenit del brau,
Té banyes de bufal

Per envestir als pobles

D'un cap a l'altre de la terra;
Aixi sén els milers d'Efraim,
Les miriades de Manasés»

{ Deuteronomi 33,17)



Per entendre millor aixd, cal tenir en comp-
te que aquestes benediccions pertanyen a un
genre de parlar poétic. | en |la poesia hebraica
és constant, gairebé sempre, I'0s dels diptics,
volem dir, d'expressar una sola i mateixa idea
en cada dos versos. Diriem que el primer i se-
gon vers sOn una manera reiterativa d'expres-
sar el mateix concepte. | aixd és el que succeeix
en aguesta benediccid de Moises. En els dos pri-
mers versos s'expressa el simbol de les tri-
bus d’Efraim i Manasés: un brav o un bofal
indistintament. | en els dos versos darrers
Efraim i Manasés també sdn una mateixa cosa.
Efraim i Manasés eren els dos fills de Josep,
un dels dotze fills de Jacob. En realitat, doncs,
Efraim 1 Manasés, per l'autor sagrat, sén una
sola tribu, la tribu de Josep.

Perd en la histdria biblica el nem d’Efraim
prevalesqué fins a eliminar el de Manasés, Aixd
ja venia de l'esmentada benediccid de Jacob.
Quan Josep li presenta els seus dos fills, posa
Manases, per ser el fill major, a la dreta de Ja-
cob, i Efraim a I'esquerra. Perod Jacob va creuar
les seves mans, i benei amb la dreta a Efraim
i amb lesquerra a Manasés (Génesi 48,13-20).
Aquest creuament de mans indica que en els de-
signis de Déu I'escollit és el germa petit, contra
Ids corrent. Aixd era molt intelligible pels an-
tics, ja que s’entenia que la ma dreta comuni-
cava més que no pas |‘esquerra. De fet, e} ma-
teix Jacob digué clarament, malgrat que aix®
desplagué a Josep, que el germa petit Efraim
«sera més gran que Manasés», Aixd pot expli-
car també que, d'una manera general, els pro-
fetes, en referir-se al reialme del nord, parlen
sempre d'Efraim. Entre tots ells el profeta Osees,
d'una manera sistematica, personifica sempre el
reialme del nord amb el nom d’Efraim, per fer-
lo objecte de les seves invectives (Osees, 5-6-7-
8-11-13).

Aixi, doncs, la cosa és clara. En aguesta sa-
nefa inferior |'autor del mosaic volgué posar-hi
els dos simbols: el lle6 de Judd (reialme del
Sud i el bofal d’Efraim (reialment del Nord).

Perd diguem encara que aquestes dues figu-
res animals estan separades per una placa cen-
tral, ben diferenciada i amb unes grapes de me-
tall o ferro que I'aguanten. Es més ampla que la
sanefa i conté dues inscripcions. Una s’ha con-
servat sencera i és amb caracters grecs. | altra,
mutilada, és amb lletres hebraiques. Malaurada-
ment no ha estat al nostre abast desxifrar-ne el
sentit. Creiem, perd, que es tracta d'una placa
commemorativa, i segurament amb relacié al
constructor de la sinagoga o l'autor del mo-
saic...

MOSAIC DE BETH-ALFA: COMENTARI

Des del punt de vista de 1I’0s de la figura de
certs animals, el valor d'aquesta sinagoga és evi-
dent. Es tracta d'una sinagoga de Palestina, con-
cretament de Galilea, gue fou construida en
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temps de l'emperador Justinia: anys 517-528.
El cardenal Danielou creu que és de l'any 569.
Tantseval. Ja no es tracta, doncs, de comuni-
tats jueves llunyanes, de la Diaspora. | com que,
a més de Beth-Alfa, hi ha encara altres sigago-
gues palestinenques amb mosaics que contenen
motius figuratius, tot aixd indica que aquella
opinid comd de prohibicid rigurosa de la imat-
ge s’havia liberalitzat fins en les comunitats
jueves més afectades per les ensenyances dels
rabins palestinencs. Aixi, doncs, podem dir que
tant en la pintura mural (Doura-Europos, abans
de Crist) com en el mosaic de moltes sinago-
gues, alguna d'elles d'época post-paleocristiana,
com és la de Beth-Alfa, com en la minijatura dels
llibres religiosos judaics, la representacio de la
imatge no era pas considerada com incompati-
ble amb la prohibicié rigorosa de la Llei, expres-
sada tan clarament en el libre del Deuvteronomi,
ni tampoc es considerava perillosa d'una conta-
minacié idolatrica que era la rad fonamental
d’aquesta prohibicid biblica.

Es cert que en el segle VI el judaisme cone-
gué una fase de zel religiés extremat, gue tin-
gué per resultat que s‘arranquessin dels mo-
saics de les sinagogues moltes figures d’homes
i animals, si bé es respectaren els temes d'ch-
jectes religiosos. Perd cal tenir en compte que
el mateix succei en el si del Cristianisme, con-
cretament a |'Església Oriental, un parell de se-
gles més tard, quan esclata la lconoclastia, és
a dir, la doctrina contraria a la veneracié de les
icones o imatges. Aquest moviment degenera en
una vertadera persecucié humana i sagnant, pe-
r& la cosa acaba doctrinalment amb el concili
Nicea Il, i d’'una manera més efectiva I'any 843
amb la festa de la celebracid de |'Ortodoxia, la
qual encara avui perdura en el ritu bizanti.

Perd cal remarcar que tant aquella fase de
zel religidés judaic com la questié iconoclasta
cristiana no pogueren acabar amb ['0s de les fi-
gures o de les icones respectivament. Ben al
contrari, a la qUestid iconoclasta segui un ex-
traordinari desenvolupament de l'art de les ico-
nes, tant en territoris eslaus com italo-bizantins.
| dintre el mon judaic n'hi ha prou en dir que
setze segles més tard d'aquella razzia anti-
figurista un gran pintor, Marc Chagallée, ha
pintat en els nostres dies dotze grans medallons
amb els simbols de les dotze tribus d'lsrael en
uns vitralls de la nova sinagoga de Jerusalem.

Malgrat tot, cal remarcar que ni en els temps
ni en els llocs de més amplia mentalitat liberal
en ['0s de les imatges de sers animats, mai els
jueus no abandonaren |'ertodéxia biblica segons
la qual no era licit adorar les imatges. Aques-
tes no son idols que s’adoren, sind que tenen
només un caracter didactic, per recordar als
creients els grans aconteixements de Vecono-
mia de la salvacid. Aixd ens pot portar a esta-
blir una relacié entre la iconografia jueva i la
cristiana. ldeoldgicament sén molt semblants,
per no dir iguals: la iconografia sagrada és de
mer caracter didactic. Histdoricament hem de



creure en la prioritat jueva, i per tant gue en
aixd, com en tantes d’altres coses, el cristianis-
me fou tributari del judaisme.

| dit aix®d, ens interessa ara donar la inter-
pretacié del contingut del mosaic de la sinage-
ga de Beth-Alfe descrit anteriorment. Es tracta,
com és obvi, d’una interpretaci¢ personal.

En el cercle centrai hi hem trobat el carro
sclar d’'Apollo o Febos. Si el mosaic es limités
només a aguesta figura, seria facil trobar a la
Biblia el punt de contacte explicativ. B} mateix
Salm 18 ens donaria l'explicacié. Es un salm de
lloanca a Déu, el qual es revela poderds en la
creacid det mén i a l'ensems és l'autor de la
Llei que regula la vida moral de I'home. Es,
doncs, un paralelisme entre els dominis de la
natura i de la vida moral. El 3ol és la llum fi-
sica gue iMumina, escalfa i reconforta la natura.
Diu el Salm: «en un extrem del cel té la sortida
{el Sol) —i volta fins a 'altre extrem— res no
s’amaga a la seva escalfor». Perd el Sol, pel sal-
mista, és també el simbol de la Llei, de la jus-
ticia, de la llum moral que «reccnforta l'ani-
max.

Perd el carro solar només és un element de
tot el quadre central del mosaic. Com hem vist,
l'autor posa el Sol com a centre d'un gran Zo-
diac i encara poszd en els quatre angles les qua-
tre estacions de I'any. Aixd ens descobreix, sens
dubte, un sentit molt més profund. El Zediac
marcava pels antics orientals, com hern vist, el
curs aparent del Sol durant "Any. Es tracta,
doncs, d'un Calendari. | les quatre estacions sén
una altra maners ben clara de referir-se als di-
ferents temps de l'any i, @ més, amb una conno-
tacié clara a la produccid dels fruits de ta terra
per la manutencid de 'home. Aixi tenim, doncs,
que l'autor del mosaic de Beth-Alfa en tot el
quadre central volgué plasmar la idea del déu
sclar dispensador dels fruits de la collita anual.
Perd tant els jueus com els cristians, si bé con-
tinuaven usant aquests simbols mitoldgics, com
hem vist, sens dubte veien en ells una evocacié
de la Providéncia divina, la qual forma i envia
el sol i les estacions per a fer viure els homes:
«Tu corcnes l'anyada amb I'abundor del ké»
{(Salm 64,12).

Tot plegat, doncs, el que hi ha en 1a part
central del mosaic de Beth-Alfa és la idea crea-
cionista. No podent posar la figura de Jahvé
creador en el centre presidint la representacio,
ja que aixd era totalment interdit als jueus, es
posa el Sol que surt a I'Orient, rodejat dels sig-
nes del Zodiac 1 les guatre estacions que desco-
breixen aquesta idea de I"Onic Déu creador i pro-
vident. Aixf, doncs, l'estranyesa que de primer
antuvi pot causar }'ds de simbols pagans en una
sinagoga judaica, es disipa si tenim en compte
que aquestes representacions d'origen mitolo-
gic eren familiars als jueus. Perd, aixd si, els
jueus com els cristians veieren sempre en
aquests signes l'esmentada evocacio de la Crea-
cié i de la Providencia divina. Tots aquests ele-
ments, el Sol i el Calendari amb els mesos i les
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estacions, eren no gens menys gue uns simbols
espléndids d’Aquell qui és 'Cnic Creador de cel
i terra,

Es ben palés el caracter fortament mono-
teista de la religié judaica, i pels jueus l'argu-
ment principal | definitiv del seu monoteisme
era que Jahvé era |'Onic Déu que havia creat el
mon. Els aftres déus eren falsos, perqué no ha-
vien creat res. Aquesta era per als jueus la pri-
mera veritat fonamental de la seva fe: «Al prin-
cipi Déu cred els cels i la terra {Geénesi 1,1).
Aquesta frase expressava, en sintesi, tota |'obra
divina. Pels jueus era la primera veritat exis-
tencial de la seva fe. Si el poble jueu material-
ment o fisicament era un poble gairebé insig-
nificant, comparat sobretot amb els grans im-
peris orientals de 'antiguitat, tenia no cbstant
idea de la seva grandesa moral, precisament per-
gue la seva fe estava posada en Jahvé, Onic Déu
creador. Aquesta expressid de Jahvé creador
gairebé ve a ser, diu el P. Colunga, com la defi-
nici¢ que donaven els autors sagrats del Déu
d’lsrael, scbretot quan intenten contraposar-lo
als déus de les nacicns gentils, que sén incapa-
cos de res {Suma Teoldgica 111 - B.A.C. - 1950 -
pag. 745).

Es tanta la tipologia del Soi, pels jueus, en
relacid amb el Déu creador de tot, que, per sor-
tir e} Sol a lest, e mateix Temple de Jerusa-
lem estava orientat cap a l'est. Entenem-nos, el
que estava orientat cap a l'est eren les portes
d'entrada al Temple. | la mateixa crientacié és
donava a totes les sinagogues de la Diaspora.
Fou més tard que, en lloc de les partes, s'orienta
cap a l'est els absis o capcgaleres de les sina-
gogues, | en aixd també el Cristianisme fou tri-
butari dels jueus.

Perd el dissenyador del mosaic de Beth-Alfa
no s‘acontenta amb la idea creacionista expres-
sada amb signes mitologics. Volgué deixar cons-
tancia, prescindint de mites, de la fe hebraica.
| aixd és el que contenen les dues franges ho-
ritzontals esmentades, una a la part superior i
I'altra @ la part inferior del quadre central.
Les representacions son ben clares: |'armari de
la Tarah en lloe ben destacat, els canelobres de
set bracos, la branca de palmerz i una llimona
{elements freqlents emprats en els enterra-
ments jueus, com a simbols de la pertinéncia
del difunt al judaisme), la cortina, els animals
per als sacrificis, etc. Aixd en la franja superior.
! en la inferior, Vesmentada histdria del sacri-
fici d'Abraham, tema també primordial en la
fe judaica, ja que en aquest sacrifici Abraham
meresqué gue d'una manera sclemne Jahvé el
proclamés Pare d'una posteritat innombrable
de creients.

Finalment en els dos costats de fa sanefa
inferior hi hem trobat ef lleé de Juda i el bufal
d’Efraim. Judad i Efraim eren els noms dels dos
reialmes, el del ncrd i el del sud respectivament.
E! del sud, perqué no hi havia en ell altre tribu
que la cde Juda. | el del nord, perqué ja des del
gest de Jfacob provenia la importancia que
Efraim va tenir més tard,



Per entendre millor aixd, cal tenir en comp-
te que aquestes benediccions pertanyen a un
genre de parlar poétic. | en la poesia hebraica
és constant, gairebé sempre, I'Us dels diptics,
volem dir, d'expressar una sola i mateixa idea
en cada dos versos. Dirfem que el primer i se-
gon vers sén una manera reiterativa d'expres-
sar el mateix concepte. | aixd és el que succeeix
en aquesta benediccid de Moisés. En els dos pri-
mers versos s'expressa el simbol de les tri-
bus d’Efraim i Manasés: un brav o un bufal
indistintament. | en els dos versos darrers
Efraim i Manasés també sén una mateixa cosa.
Efraim i Manasés eren els dos fills de Josep,
un dels dotze fills de Jacoh. En realitat, doncs,
Efraim i Manasés, per l'autor sagrat, sén una
sola tribu, la tribu de Josep.

Perd en la histdria biblica el nom d'Efraim
prevalesqué fins a eliminar el de Manasés. Aixd
ja venia de l'esmentada benedicciéd de Jacob.
Quan Josep i presentd els seus dos fills, posa
Manases, per ser el fill major, a la dreta de Ja-
cob, i Efraim a I'esquerra. Perd Jacob va creuvar
les seves mans, i benei amb la dreta a Efraim
i amb l'esquerra 2 Manasés (Génesi 48,13-20).
Aquest crevament de mans indica que en eis de-
signis de Déu l'escollit és el germa petit, contra
I"Gs corrent. Aixd era molt intelligible pels an-
tics, ja que s’entenia que la ma dreta comuni-
cava més que no pas |'esquerra. De fet, el ma-
teix Jacob digué clarament, malgrat que aixd
desplagué a Josep, que el germa petit Efraim
«serad més gran que Manasés». Aixd pot expli-
car també que, d'una manera general, els pro-
fetes, en referirse al reialme del nord, parlen
sempre d'Efraim. Entre tots ells el profeta Osees,
d'una manera sistematica, personifica sempre el
reialme del nord amb el nom d’Efraim, per fer-
lo objecte de les seves invectives (QOsees, 5-6-7-
8-11-13).

Aixi, doncs, la cosa és clara. En aguesta sa-
nefa inferior l‘autor del mosaic volgué posar-hi
els dos simbols: el lled de Judd (reialme del
Sud i el bifal d’Efraim (reialment del Nord).

Perd diguem encara que aquestes dues figu-
res animals estan separacles per una placa cen-
tral, ben diferenciada i amb unes grapes de me-
tall o ferro que I'aguanten. Es més ampla que la
sanefa i conté dues inscripcions. Una s’ha con-
servat sencera i és amb caracters grecs. L'altra,
mutilada, és amb lletres hebraiques. Malaurada-
ment no ha estat al nostre abast desxifrar-ne el
sentit. Creiem, perd, que es tracta d’'una placa
commemorativa, i segurament amb relacié al
constructor de la sinagoga o l'autor del mo-
saic...

MOSAIC DE BETH-ALFA: COMENTARI

Des del punt de vista de I'Us de la figura de
certs animals, el valor d’aquesta sinagoga és evi-
dent. Es tracta d‘una sinagoga de Palestina, con-
cretament de Galilea, que fou construida en
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temps de l'emperador Justinia: anys 517-528.
El cardenal Danielou creu que és de I'any 569.
Tantseval. Ja no es tracta, doncs, de comuni-
tats jueves llunyanes, de la Diaspora. | com que,
a més de Beth-Alfa, hi ha encara altres sigago-
gues palestinenques amb mosaics que contenen
motius figuratius, tot aixd indica que aquella
opinié comU de prohibicié rigurosa de la imat-
ge s’havia liberalitzat fins en les comunitats
jueves més afectades per les ensenyances dels
rabins palestinencs. Aixi, doncs, podem dir que
tant en la pintura mural (Doura-Europos, abans
de Crist) com en el mosaic de moltes sinago-
gues, alguna d'elles d'época post-paleccristiana,
com és la de Beth-Alfa, com en la miniatura dels
llibres religiosos judaics, la representacié de la
imatge no era pas considerada com incompati-
ble amb la prohibicié rigerosa de la Llei, expres-
sada tan clarament en el llibre del Deuteronomi,
ni tampoc es considerava perillosa d’una conta-
minacio idolatrica que era la rad fonamental
d’aquesta prohibicié biblica.

Cs cert que en el segle VI el judaisme cone-
gué una fase de zel religidés extremat, que tin-
gué per resultat que s’arranguessin dels mo-
saics de les sinagogues moltes figures d’homes
i animals, si bé es respectaren els temes d'ob-
jectes religiosos. Perd cal tenir en compte que
el mateix succei en el si del Cristianisme, con-
cretament a I'Església Oriental, un parell de se-
gles més tard, quan esclata la lconoclastia, és
a dir, la doctrina contraria a la veneracid de les
icones o imatges. Aquest moviment degenera en
una vertadera persecucié humana i sagnant, pe-
rd la cosa acabd doctrinalment amb el concili
Nicea Il, i d’una manera més efectiva |'any 843
amb la festa de la celebracié de I’'Ortedéxia, la
gual encara avui perdura en el ritu bizanti.

Perd cal remarcar que tant aquella fase de
zel religios judaic com la qiestié iconoclasta
cristiana no pogueren acabar amb I'0s de les fi-
gures o de les icones respectivament. Ben al
contrari, a la questié iconoclasta segui un ex-
traordinari desenvolupament de |'art de les ico-
nes, tant en territoris eslaus com italo-bizantins.
| dintre el mén judaic n'hi ha prou en dir que
setze segles més tard d'aquella razzia anti-
figurista un gran pintor, Marc Chagallée, ha
pintat en els nostres dies dotze grans medallons
amb els simbols de les dotze tribus d'Israel en
uns vitralls de la nova sinagoga de Jerusalem.

Malgrat tot, cal remarcar que ni en els temps
ni en els llocs de més amplia mentalitat liberal
en |'0s de les imatges de sers animats, mai els
jueus nc abandonaren |'ertodéxia biblica segons
la qual no era licit adorar les imatges. Aques-
tes no sén idols que s’adoren, sind cque tenen
només un caracter didactic, per recordar als
creients els grans aconteixements de |‘econo-
mia de la salvacid. Aixd ens pot portar a esta-
blir una relacié entre la iconografia jueva i la
cristiana. ldeoldgicament sén molt semblants,
per no dir iguals: la iconografia sagrada és de
mer caracter didactic. Historicament hem de



creure en la prioritat jueva, i per tant que en
aixd, com en tantes d’altres coses, el cristianis-
me fou tributari del judaisme.

| dit aixd, ens interessa ara donar la inter-
pretacid del contingut del mosaic de la sinago-
ga de Beth-Alfa descrit anteriorment. Es tracta,
com és obvi, d'una interpretacid personal.

En el cercle central hi hem trobat el carro
solar d'Apollo o Febos. Si el mosaic es limités
només a aquesta figura, seria facil trobar a la
Biblia el punt de contacte explicatiu. El mateix
Salm 18 ens donaria |'explicacié. Es un salm de
lloanga a Déu, el qual es revela poderds en la
creacié del moén i a l'ensems és l'autor de la
Llei que regula la vida moral de I'home. Es,
dones, un paralelisme entre els dominis de la
natura i de la vida moral. El Sol és la llum fi-
sica que ilumina, escalfa i reconforta la natura.
Diu el Salm: «en un extrem del cel té la sortida
(el Sol) —i volta fins a l'altre extrem—- res no
s'amaga a la seva escalfor». Perd el Sol, pel sal-
mista, és també el simbol de la Llei, de la jus-
ticia, de la llum moral que «reconforta l'ani-
man.

Perd el carro solar només és un element de
tot el quadre central del mosaic. Com hem vist,
l'autor posa el Sol com a centre d'un gran Zo-
diac i encara posa en els quatre angles les qgua-
tre estacions de |'any. Aixd ens descobreix, sens
dubte, un sentit molt més profund. El Zodiac
marcava pels antics orientals, com hem vist, el
curs aparent del Sol durant I’Any. Es tracta,
doncs, d'un Calendari. | les quatre estacions sén
una altra manera ben clara de referir-se als di-
ferents temps de lI'any i, a més, amb una conno-
tacio clara a la produccio dels fruits de la terra
per la manutencié de I'home. Aixi tenim, doncs,
que l'autor del mosaic de Beth-Alfa en tot el
quadre central volgué plasmar la idea del déu
sclar dispensador dels fruits de la collita anual.
Perd tant els jueus com els cristians, si bé con-
tinuaven usant aquests simbols mitelogics, com
hem vist, sens dubte veien en ells una evocacid
de la Providéncia divina, la qual forma i envia
el sol i les estacions per a fer viure els homes:
«Tu corcnes |'anyada amb l'abundor del bé»
(Salm 64,12).

Tot plegat, doncs, el que hi ha en la part
central del mosaic de Beth-Alfa és la idea crea-
cionista. No podent pecsar la figura de Jahvé
creador en el centre presidint la representacid,
ja que aixd era totalment interdit als jueus, es
posa el Sol que surt a I'Orient, rodejat dels sig-
nes del Zodiac i les quatre estacions que desco-
breixen aquesta idea de |'Unic Déu creador i pro-
vident. Aixi, doncs, l'estranyesa que de primer
antuvi pot causar |'Us de simbols pagans en una
sinagoga judaica, es disipa si tenim en compte
que aquestes representacions d'origen mitold-
gic eren familiars als jueus. Perd, aixo si, els
jueus com el!s cristians veieren sempre en
aguests signes l’'esmentada evocacié de la Crea-
ci¢ i de la Providéncia divina. Tots aquests ele-
ments, el Sol i el Calendari amb els mesos i les
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estacions, eren no gens menys que uns simbols
esplendids d'Aquell qui és I"dnic Creador de cel
i terra.

Es ben palés el caracter fortament mono-
teista de la religié judaica, i pels jueus l'argu-
ment principal i definitiu del seu monoteisme
era que Jahvé era I'Onic Déu que havia creat el
mén. Els altres déus eren falsos, perqué no ha-
vien creat res. Aquesta era per als jueus la pri-
mera veritat fonamental de la seva fe: «Al prin-
cipi Déu crea els cels i la terra (Geénesi 1,1).
Aquesta frase expressava, en sintesi, tota |'obra
divina. Pels jueus era la primera veritat exis-
tencial de la seva fe. Si el poble jueu material-
ment o fisicament era un poble gairebé insig
nificant, comparat sobretot amb els grans im-
peris orientals de l’antiguitat, tenia no obstant
idea de la seva grandesa moral, precisament per-
gué la seva fe estava posada en Jahvé, Unic Déu
creador. Aquesta expressié de Jahvé creador
gairebé ve a ser, diu el P. Colunga, com la defi-
nicid que donaven els autors sagrats del Déu
d’Israel, sobretot quan intenten contraposar-lo
als déus de les nacions gentils, que sén incapa-
cos de res (Suma Teologica Il - B.A.C. - 1950 -
pag. 745).

Es tanta la tipologia del Sol, pels jueus, en
relacié amb el Déu creador de tot, que, per sor-
tir el Sol a l'est, el mateix Temple de Jerusa-
lem estava orientat cap a l'est. Entenem-nos, el
gue estava orientat cap a l'est eren les portes
d'entrada al Temple. | la mateixa orientacié és
donava a totes les sinagogues de la Diaspora.
Fou mes tard que, en lloc de les portes, s'orienta
cap a l'est els absis o capgalere: de les sina-
gcgues. | en aixd també el Cristiarisme fou tri-
butari dels jueus.

Perd el dissenyador del mosaic de Beth-Alfa
no s’acontenta amb la idea creacionista expres-
sada amb signes mitolégics. Volgué deixar cons-
tancia, prescindint de mites, de la fe hebraica.
| aixd és el que contenen les dues franges ho-
ritzontals esmentades, una a la part superior i
I'altra a la part inferior del quadre central.
Les representacions sén ben clares: |'armari de
la Terah en lloc ben destacat, els canelocbres de
set bragos, la branca de palmera i una llimona
(elements freqients emprats en els enterra-
ments jueus, com a simbols de la pertinéncia
del difunt al judaisme), la cortina, els animals
per als sacrificis, etc. Aixd en la franja superior.
I en la inferior, I'esmentada historia del sacri-
fici d'Abraham, tema també primordial en la
fe judaica, ja que en aquest sacrifici Abraham
meresqué que d'una manera solemne Jahvé el
proclamés Pare d'una posteritat innombrable
de creients.

Finalment en els dos costats de la sanefa
inferior hi hem trobat el lled de Juda i el bufal
d’Efraim. Juda i Efraim eren els noms dels dos
reialmes, el del nord i el del sud respectivament.
El del sud, perqué no hi havia en ell altre tribu
gue la de Juda. | el del nord, perqué ja des del
gest de Jacob provenia la importancia que
Efraim va tenir més tard.



Descripcié estruciural def
mosaic de la sinagoga de
Beth-Alfa.

Perd val la pena fixar-se que aquesta sipa-
goga de Beth-Alfa és de Galilea, i per tant del
reialme del nord. Circumstancia que pot expli-
car molt bé que el dissenyador del mosaic vol-
gués posar els dos simbols, el lled de Juda a un
costat i el bifal d’Efraim a |'altre. Dirlem que,
donada la rivalitat tan fonda i ancestral, que
existeix encara avui, V'autor venla a dir: la re-
ligid judaica no és sols [a del sud o de Juda,
sind també la del nord o d'Efraim.

| encara al centre d'aquesta sanefa inferior
hi hem trobat una inscripcid lapidaria que, com
ja hem dit, segurament té un caracter comme-
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morativ  d'edificacié de la sinagoga amb les da-
des pertinents,

Es cert que algunes vegades els particulars
feien ostentacid de la seva esplendidesa i mu-
nificiéncia construint una sinagoga del seu pro-
pi peculi. Aixi llegim en V'evangeli de Sant Lluc
(7,5} que inclusivament yn centurid, i per tant
un pagd, havia construit pels jueus una sina-
goga a Cafarnaum. També en el Corpus Inscrip-
tionum latinarum, nldmero 29.754, es ddna a
una tal Vetuna Paula el nom de «mare de les
sinagogues del Camp de Marte i de Volumnon,
a Roma, que ¢s el mateix que dir gue aquesta




Quadre central del mosaic de la
Sinagoga de Beth-Alfa

matrcna construi aquestes sinagogues o, al-
menys, contribui notablement a les despeses de
la seva construccié i ornamentacié. Crec que
amb aixd queda suficientment explicada |"exis-
téncia d'una inscripcid lapidaria, feta també de
mesaic, en la sinagoga de Beth-Alfa.

TAPIS DE LA CREACIO: INTRODUCCIO

El concepte de Brodat consisteix en qualse-
vulla labor en la qual s’aplica, per mitja de |'a-
gulla, una decoracié schre un teixit, tela o ma-
téria de fons penetrable. Per tant perqué hi ha-
gi brodat és indispensable I'0s de I'agulla que
aplica el fil sobre un fons independent. Els ro-
mans |’anomenaren, per aix0, acupictile, és a
dir, pintar per mitjd de l'agulla. El fons pene-
trable sol ésser un teixit o tela, perd també es
pot brodar sobre altres matéries penetrables:
cuir, vegetals, palla, i inclusivament, paper. Un
altre element indispensable és el fil que fou en
un principi de llana, perd també després el lli
i la seda. | tampoc cal no oblidar els fils me-
tallics: plata i cr. En suma, el brodat és un
treball de 'agulla amb fils de color fet a la te-
la. El cotd, la llana, tot és igual per assolir una
plasmacié artistica, que pot ser de caracter eru-
dit o popular.

En canvi en el Tapis i el Sargit la técnica se
separa del que és estrictament el brodat. En el
tapis i el sargit el punt o treball de I'agulla amb
el fil prescindeix d'un fons. L'agulla teixeix, no
broda, perqué fa la tela, no la presuposa.
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No obstant el brodat i el tapis des de fa
temps els veiem agermanats. La distincid és,
com hem dit, en el sentit estricte de les téc-
niques. En |'apreciacié general aquestes técni-
ques van unides, si bé histdbricament és molt
meés antic el brodat. Aixd explica gue amb el
nom de Tapisseria en els llibres es tracti tant
del brodat com del tapis. | aquesta deu ésser
I'explicacid que a Girona sempre % hagi parlat
del Tapis de la Creacié, quan en redlitat, técni-
cament parlant, es tracta d’'un brodat. Avui ja
hi ha algun autor que es refereix a aguesta pe-
¢ca amb el nom de Brodat, perd sera molt difi-
cil arreconar I'Us general dels autors de fer-ho
amb el nom de Tapis, el qual en realitat ve a
ésser un nom generic que inclou les dues técni-
ques.

Antcnio C. Floriano Cumbrefio, en la seva
obra «El Bordado» (1942) ens ddéna una visid
historica de I'art del brodat. A ell remetem el
lector que vulgui illustrar-se schre aguest tema.
A nosaltres ens basta dir que |'origen del brodat
fou el d'una artesania casolaha i popular. Perd
segurament no triga molt en desenrotllar-se un
art més savi o brodat erudit. | fou en arribar
I'época bizantina quan aquesta indUstria del
brodat assoli una extraordinaria evolucid, amb
la qual es tanca el cicle inicial en la historia
d'aguest art decorativ. | de imperi bizanti
irradien les corrents de la seva expansié a Eu-
ropa durant |'Edat Mitjana, peré amb una di-
versitat d'indole técnica que dona lloc a una
terminologia extensa.

Aquestes corrents d'expansié poden clasifi-
car-se en tres grups: El més antic podem ano-
menar-lo grup bizanti. A Espanya |'sxemplar més
antic és de procedencia cristiana, je que es trac-
ta del folre interior de la tapa de I'Arca de les
Reliquies de Sant Isidor, de Ledn, que sol datar-
se del segle Xl|. Possiblement és el brodat espa-
nyol més antic. | n’hi ha d’altres, perd segura-
ment pertanyents ja al segle XI|I.

Un segon grup que l'autor esmentat anome-
na grup romanic bizanti, conta amb tan escas-
sos exemplars, que es podria parlar d'una carén-
cia. Es tracta de brodats que pertanyen a |'&-
poca del romanic propiament dit: segles XI-XI1].
A aquest grup pertany l'anomenat Tapis de Ba-
yeux. Es un llarg, perd estret brodat que proba-
blement fou realitzat a les darreries del segle
Xl. Es guarda en el Musée de Reine Mathilde,
perqué s'atribueix sense fonament a aquesta
reina. Conté 70 escenes representatives de la
conquesta normanda d’Anglaterra. Ha sofert di-
verses restauracions, no sempre respectuoses, i
sembla que, si bé és una de les peces rares me-
dievals de tema profa, era destinat a guarnir la
catedral de Bayeux Perd aquest brodat no es
pot encasellar en el sector erudit del brodat eu-
ropeu, i sols és susceptible de ser-ho en el sec-
tor del brodat popular.

Per aixd entre les escassisimes peces de
I'art erudit del brodat que han desafiat el pas
del temps i ha arribat als nostres dies, corres-



pon la primacia a un exemplar espanyol. Es
tracta de l'exemplar conegut arreu del mdén amb
el nom de Tapis de la Creacid, que es conserva
a la Catedral de Girona. Essent sens dubte I'e-
xemplar gafrebé Unic i el més complet i instruc-
tiu dels brodats en els moments d'occidentalit-
zaciod de Vart bizanti, no cal insistir en el valor
i importancia d'aguest brodat, que per aixd
mateix estd considerat com una de les peces de
primordial interés dintre I"Arqueclogia espanyo-
la.

Perqué succeeix que a la Catedral de Girona
hi ha altres peces d‘extraordinari valer. Una
d'elles, en !'art de la miniatura, és el cddex
Beatus. del segle X. Perd hi ha molts altres co-
dexs Beatus escampats arreu d'Espanya i del
mdn. Per aixd l'estudi de la miniatura disposa
de molts exemplars, si bé el Beatus de Girona
té una exceliéncia en ordre a estudiar la minia-
tura visigdtica-mozarabiga. En canvi per 'estudi
de l'art del brodat en aguesta &poca bizantino-
romanica practicament només disposem del
Tapis de la Creacié de |la Catedral de Girona, i
en aixd radica també la seva importancia excep-
cional.

Be és veritat gue hi ha una altra peca de Ia
rmateixa época. Es |'Estendard de Sant Oth, que
es conserva en el Museu Municipal de Barcelona.
Aquesta peca té la peculiaritat que a ma dreta
d'un medalld, amb la tipica forma d’ametila, apa-
reix el nom de la brodadora. Perd aquesta pe-
ca ni per les seves dimensions, ni pel seu con-
tingut, ni pel seu estat de conservacid pot com-
parar-se en valor amb el Tapis de la Creacié de
Girona.

Aixi, doncs, cal ratificar-nos sobre la im-
portancie d'aquest Tapis de la Creacid. Refe-
rencies de peces d'aquesta época —ens referim
a Vart del brodat— n’hi ha moltes, obres molt
poaves, | aguest Tapis de la Creacid és, sens
dubte, la peca més important. A més és una
obra curiosa | rarissima, brodada per les dues
cares. El Rvd. Llambert Font, que el tingué a les
mans, ha dit que el color del dors és meés viu
qgue el de ['anvers, segurament per haver estat
menys exposat a l'efecte de la llum. Amb rad,
doncs, per molts motius, et Tapis de la Creacid
és considerat la peca eminent de la Catedral de
Girona.

Finalment un tercer grup, posteriorment al
segle X1V}, podria anomenar-se periode gbtic del
hrodat, sense altre alcang que el d'una determi-
nacié de temps. Els exemplars sén ahundant(s-
sims. Perd aixd ja no és objecte del nostre in-
terés,

Cal esmentar encara un altre brodat, del
qual diu el Doctor Pere de Paiol que és andleg
al de la Creacid de Girona. Es el de Sant Cuni-
bert, a Colonia. També 'esmenta Xavier Barral
en la seva recent chra «Els mosaics de pavi-
ment medievals a Catalunya» (1979). Pert d'a-
questa pega nosaltres no en coneixem les carac-
teristiques, i sembla que propiament es tracta
d'un topit,
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I passant ara a un altre tems gue conside-
rem oportd insertar en aguesta Introduccid per
facilitar moltes coses gue haurem de dir en la
part descriptiva, volem fer constar les restaura-
cions de que ha estat objecte aquest Tapis de la
Creacid de Gircna,

La primera restauracid, poc coreguda, és de
I'any 1884. Ens en parla Claudi Girbal en Ia
Revista de Gerona vol. VIII, pags. 1-8. Girbal
acaba el seu article fent ressaltar el merit del
Dend dei Capitol Catedral de Girona, Josen Sa-
galés i Guixer, per la restauracio i exhibicié de
aue ha estat objecte aquests pega, anys enrera
lamentablement oblidada, Aguesta noticia que
ens ha transmés Claudi Girbal és molt impor-
tant. Ens parla d'una restauracié del Tapis,
sense explicar-nos perd |'alcang i les caracterfs-
tiques d’aquesta restauracié, perd és evident
aue aixd suposa que la peca havia sofert una
deterioracié. A més, Girbal parla també de
"'exhibicié del Tapis, anys enrera lamentable-
ment cblidat. Aixd ens revela que fins a les dar-
reries del segle passat el Tapls estigué arreco-
nat, sequrament dintre algun armari de [a sa-
aristia, i se'n desconeixia e! seu valor. Perd,
des de guan estigué en aquesta situvacié? Es di-
ficil saber-ho, com també ho és saber-ne els
motius, No trobariem pas estrany que ia des de
la construccié de fa catedral gbtica i destruccid
de 'a romanica el Tapis fos endrecat, és a dir,
arreconat. [ en aquest cas podriem pensar que
durant un bon lapse de temps la peca es conser-
vés [ntegra i en bon estat, perd més tard (se-
gles XVII-XIX) no fou tractada amb gaire mi-
rament i ana sofrint una greu deterioracid. Algu
ha dit que arribd a fer-se servir de catifa o ta-
pit. Nosaltres més aviat dirfem gque no, slira-
ment la part important del Tepis que ha que-
dat no estaria en tan bon estat. Ni tampoc és
necessaria aduesta explicacié, peravé per a de-
teriorar-se n’hi havia prou en fer-lo servir per
eltres usos inncbles.

Fou, doncs, realment meritdria, com diu
Girbal, la labor del Capfto! Catedral de Girona
en treure de l'ostracisme el Tapis i exhibir-lo al
public després d’una converient restauracid, la
aue fou possible en aquell moment. | ens aora-
daria saber si aixd fou una idea propia del Ca-
aitol o bé si fou algd qui suggert aguesta idea
al Capitol, ¢MNo poguéd ser el mateix Claudi Gir-
hal qui descobr( el valor de la pega? Es dificil
saber-ho, Es parla d’un alemany qui en fou el
desccbridor. Aneu a saber., Com tampoc no sa-
bem on fou exhibit aleshores el Tapis. D'aixd
Girbal no en parla.

Perd a principis del segle actual hi hagué una
segona restauracid, la que podriem anomenar
«dels draps vells», ja que fou Mossén Gudic! aui
en la seva ohra «Els Primitiuss vol. [l (1929),
pag. 148, div que «modernament fou trobat un
fragment {i pel que explica no devia ser pas pe-
tit) entre drapots vells de {a mateixa catedral».
Aix& indica que 'estat de deterioracid del Tapls
era molt greu, tant que en la restauracio del




1884 quedaren molts fragments desconeguts,
com anirem veient, per a collocar. £l Rvd. Llam-
bert Font diu que eren vint-i-vuit fragments
I que en ésser trobats, «unes monges franceses
especialitzades» realitzaren aguesta obra de res-
tauracié en la primera década del segle actual.
El sol fet que unes mans femenines unissin els
fragments a la resta del tapis ja és una bona
feina, i les monges degueren demostrar que eren
«especialitzades» en P'art de l'aguila. Més tard
ja parlarem e si eren tan especialitzades en
I'art de la iconografia. | diguem que devia ser
aleshores, si és que no fou abans, que el Taplis
ja fou collocat a la Sala de les Aules Capitulars
dedicada a les reunicns solemnes ce! Capitol Ca-
tecral.

L'any 1951-1952 el propi Llambert Font, as-
sessorat pel Sr. Josep Gudiol i Ricart i pel Sr.
Joan M." de Ribot i de Balle, porta a terme la
instalacié del Museu de la Catedral en les Sa-
les Capitulars. Fou una idea molt encertada, |a
gue a la Catedral no hi havia hagut mai fins
aleshores cap pega d'orfebreria, cap retaule,
cap tapfs o brodat, cap cddex, exposats al pu-
blic. | fou amb aquesta ocasié que es portd a
terme una tercera restauracié del Tapis, esme-
nant errors notables que s’havien comeés en
I'anterior restauraciéd pel que es refereix a la
situacié de fragments, i a més afegint a la part
del Tapis que es considerd perduda una tela
de color neutre, intentant que la peca recobrés
les seves antigues mides {?) i quedant aixi cen-
trat el gran quadre de la Creacid, El Tapis
queda instalat en la tercera Sala Capitular. Val
a dir que aquesta restauracid es feu a base de la
descripcié del Tapis feta per Mossén Gudiol en
‘esmentada obra. Tanmateix perd Mossén Gu-
diol, en la breu descripcidé del Tapis, no feu al-
tra cosa que repetir, dirfem que copiar, el que
'any 1884 havia escrit Claudi Girbal.

| encara hem de donar compte d’una quarta
restauracid feta 'any 1975, Amb motiu de la
refcrma de les Sales Capitulars i reinstalacié
del Museu de la Catedral, d'una manera impen-
sada i ben casual es trobaren dos fragments
més del Tapis. Com veurem despréds, aquests
dos fragments foren collocats en el lloc que els
corresponia, i a l'ensems es substitui la tela de
cclor neutre gue havia posat Llambert Font per
una arpillera ¢ xarpellera que es posa entorn
del Tapis a fi de deixar-lo a la contemplacié dels
visitants sense cap aditament. Aquesta restau-
racid es portd a terme sota la direccid de Mos-
sén Genis Baltrons, Mestre de Ceriménies de la
Catedral i diplomat en art sacre.

Heus aqui, doncs, que, sense voler-ho, aca-
bem de fer una petita historia del Tapis de la
Creacid, passant ara a la descripcié meticulosa
del mateix. Dic «deseripcié meticulosa», i pro-
curaré gue ho sigui al maxim def meu alcang,
perd vull matitzar que en definitiva el nostre tre-
ball s'orienta a donar un coneixement del Tapis
al pUblic en general, i no a les persones erudites
gue peden anar molt més a fons en aguesta la-
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hor iconografica. Per altra part vull fer constar
també que 'explicacié que acompanyard a cada
tema o escena del Tapis no té més valor que el
d’una interpretacié personal. Aquesta interpre-
tacid pot ésser rebutjada i demostrada com er-
ronia, adhuc en la seva totalitat, per plomes més
erudites que la meva. Desitjaria que no fos
aixf, perd des d'ara acceptem gqualsevol opinid
divergent.

TAPIS DE LA CREACIQ: DESCRIPCIO

Aquest Tapis és un brodat incomplet. En la
restauracié feta l'any 1952 s‘obtingué, afegint
un trog de tela de color neutre als trogos que
varen preveure que hi faltaven, una amplaria
de 4'82 metres, | una alcaria de 5 metres. Prac-
ticament, doncs, hauria estat un quadrat de cinc
metres. Perd cenyint-nos a la iconografia ac-
tual, el Tapis consta de tres parts ben diferen-
ciades: una és e! tema de la Creacid; I'altra és
el tema del Calendari; i la tercera és el tema
de la Invencid de la Santa Creu. Aquestes dues
darreres sén les parts incompletes.

El Pantocrator i la Creacid

El tema de la Creaciéd s'ha conservat integre.
En ell pot admirar-se, en lloc preferencial i dins
un cercle central, la figura del Pantocrator. Al-
al ha dit semblar-li que representa la figura
del Pare Etern. no gosant tanmareix afirmar-ho
rotundament. Per a mi no hi ha dubte que és
la figura de Crist. Estad assequt, en actitud de
majestat. Beneeix amb la ma drewa i sosté el
ilibre obert de la vida amb la méa esquerra. La
figura de Crist separa dues paraules, de color
vermell, gue diuen REX FORTIS, les guals per
tant estan repartides una a cada costat del Pan-
tocrator. En una de les pagines del llibre s'hi
llegeix en sentit vertical la paraula SANCTUS,
i en l'altra pagina, també en vertical, la parauia
DEUS, ambdues abreviades i en color negre.

Crida l'atencid aquesta figura de Crist en
majestat, amb el seu nimbe crucifer, sobretot
el seu rostre, tan diferent dels que estem acos-
tumats a veure en les pintures murals de les
&bsides romaniques. En aquestes, el rostre de
Crist és hirsut, aspre, rugos, rigid. En canvi,
en el Tapis el rostre del Pantocrator és fi, im-
berbe, amahle, rodd, i, com tota la seva figura,
plé de llum. Diriem gue és radiant, i a I'ensems
amable, gairebé scmrient. Ni la figura imberbe
de Crist que repetidament surt en el Beatus de
Girona, no té, com és lbgic, punt de comparacid,
en aquest sentit, amb aguest Pantocratcr del
Tapis. A més iconograficament, al nostre modest
entendre, aquesta figura avantatja, de lluny,
qualsevol altra del Tapfs.

Aguest cercle o rodona central va cenyit per
un anell en el qual hi ha, a tot vol, aquesta lle-
genda: DIXIT QUOQUE DEUS FIAT LUX ET FAC-
TA EST LUX. Quz vol dir: «Déu digué que hi



hagi llum. | hi hagué llum» (Génesi 1,3). Es el
primer dia de la Creacid. Un no sap si ha d’ad-
mirar més el nervi tecldgic o I'enginy artistic
del dissenyador del Tapis per a representar
aquest primer dia de |'Hexameron.

L'aspecte tecldgic consisteix a posar com a
centre ce la Creacid la figura de Crist. La reli-
gio judaica, creacionista cent per cent, ensenya
que Jahvé havia creat el mén amb I'eficacia de
la seva sola paraula: Déu digué que hi hagi llum,
que hi hagi firmament, que hi hagi lluminars de
dia i de nit.., etc. | tot el que Jahvé digué, fou
fet. El jueu creient admetia per fe aquesta pa-
raula eficac de Jahvé. En canvi, en el nostre Ta-
pis es vol significar admirablement que el mdn
ha estat fet certament per la paraula de Déu,
perd l'autor cristia sap gue la gran idea exem-
plar o Verb mental de |'obra de Déu no és una
idea o verb accidental com les formades en la
inteligéncia humana | expressades en paraules
també humanes, sind que és la Idea o Verb con-
substancial de Déu, el qual crea el mén per me-
di d’aquest Verb o Paraula, la qual, segons Sant
Pau, és «la Imatge de Déu Invisible, engendrat
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Estat actual del Tapis de fa Creacid.

abans de tota la Creacid, ja que en Ell foren
creades totes les coses, les visibles i les invisi-
bles, tant els trons com les dominacions, els
principats i les potestats, tot ha estat creat per
Ell i destinat a Ell. Ell és abans de totes les co-
ses o totes subsisteixen en Ell... Perqué va plau-
re a Déu de fer habitar en Ell tota plenitud de
la seva Divinitat» (Colossencs 1,15-19).

Aixi, doncs, I'autor del Tapis posa al centre
de tot I'Univers creat a Jesucrist, que és aquest
Verb o Paraula consubstancial del Pare, que pos-
seeix la plenitud de la Divinitat igual que el Pa-
re, i per la qual foren creades totes les coses.
No podia expressar-se millor la idea de la Pa-
raula creadora de Déu: la figura de Crist en ma-
jestat dintre la rodona central, i les paraules
Deu digué en l'anell cenyidor del cercle.

| I'enginy artistic de l'autor consisteix en re-
presentar aquest primer dia de la Creacid, és a
dir, la creacié de la llum, amb un Pantocrator
ple de lluminositat i claretat corprenedores. No
hi ha pas cap dubte que a tots els espectadors
que entren a visitar el Tap(s en la sala del Mu-



seuU on estd exposat, la primera cosa gue se’n
emporta la seva vista | els fraps és aquest Pan-
tocrator tan ple de llum. Aixd, sense descomptar
que a la creacid de la llum V"autor voldra donar-
i una gran importancia, per ser la primera co-
sa creada, dedicant-hi dues altres escenes, com
veurem.

Un altre anell ceneix el segon cercle o ro-
dona de majors proporcions i concéntrica a
I"anterior. | en aquest anell es llegeix la llarga
inscripcié  seguent: IN  PRINCIPIO CREAVIT
DEUS CELUM ET TERRAM MARE ET OMNIA QUA
IN EIS SUNT ET VIDIT DEUS CUNCTA QUE FE-
CERAT ET ERANT VALDE BONA. les paraules
DEUS, CELUM, OMNIA sén abreviades, | també
cal fer notar gue la inscripcid comenca amb les
primeres paraules del Geénesi: IN PRINCIPIO
CREAVIT DEUS CELUM ET TERRAM. Perd les pa-
raules segiients sén una acomodacid lliure d'un
resum de 'Hexadmeron.

En aquest gran cercle hi ha vuit comparti-
ments que convergeixen en forma de cuny al
centre. En el compartiment superior central hi
ha una circumferéncia de color verdds i en mig
un colom, és a dir, 'Esperit Sant, amb les ales
esplaiades i nimbe crucifer, sobre el qual es lle-
geix, amb lletres vermelles: SPIRITUS DEIl FERE-
BATUR SUPER AQUAS. 56n les paraules bibli-
ques: ['Esperit de Déu batia les ales sobre [ai-
gua» (Genesi 1,2), | aixi veiem que en aquest
compartiment la rodona que conté ['Esperit Sant
estd rodejada totalment d'aigua. Es evident,
doncs, que aquesta escena pertany al comenga-
ment del relat de la Creacid, i no a cap dels
sis dies.

A cada costat hi ha un compartiment més
estret amb la figura d'un angel a cada un. L'an-
cel de la dreta és 'esperit de les tenehres i por-
ta la inscripcié: TENEBRAE ERANT SUPER FA-
CIEM ABISSI. També sén les paraules de Gé-
nesi 1,2, que precedeixen les anteriors i que en
la versié catalana de la Biblia de Montserrat
diven aixi: «Les tenebres cobrien I'ocea». En la
representacidé es veu 'angel habillat amb tdnica
blanguinesa i mantell vermell, amk unes grans
ales, i per tant conserva la prestancia de la na-
turalesa angélica, perd al fons de fa seva figura
hi ha una part de negror tenebrosa que no as-
soleix dissipar la torxa que I'dngel sosté amb la
ma dreta.

L'angel de Vesquerra és |"angel de la llum,
com ho indica la inscripcié superior: LUX. Ja
no cal dir que I'dngel es presenta amb major
prestancia que la de ['angel de les tenebres, per-
qué aqufl no hi ha fosquedat, i ['angel va vestit
d'una rica tdnica vermella i manteil blanquinds.
Les grans ales que porta, també sén més sump-
tuoses i amb la ma esquerra sosté també una
torxa, perd molt més abrandacdz de foc.

Es indiscutible que aquesta confrontacié en-
tre les tenebres i la llum completen la plasma-
cié del FIAT LUX del primer dia de la Creacid
gue hem trobat anteriorment.
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En direccid descendent segueixen dos com-
partiments més amples, un a cada costat. En
el de la dreta hi ha un gros cercle verdds surant
les aigles i es llegeix en el seu interior, amb
lletres vermelles: FECIT DEUS FIRMAMENTUM
IN MEDIO AQUARUM (G&nesi 1,6). | en el com-
partiment de l'esquerra torna a haver-hi la
creacid del firmament que l'autor representa
més detalladament per mitjad d’'una ampla fran-
ja de color vermell situada enmig de les aiglies
superiors i infericrs, representades, com sem-
pre, amb unes ratlles ondulades. Aquest era just
el concepte que tenien els antics del firmament
i de les aioiies. | aqui, en fa franja de cclor
vermell del firmament es llequeix: UBY DIVIDAT
DEUS AQUAS AB AQUIS (Geénesi 1,6).

Es curids el que passa en el Tapfs. Els dos
compartiments gue acabem de descriure sén
una representacié duplicada del segon dia de la
Creacié: el firmament amb les aiglies superiors
i inferiors. En canvi, "autor del Tapis va ome-
tre la representacid del dia tercer que amb pa-
ravles bibliques es descriuen aixi: «Que les ai-
aiies de sota el cel s’apleguin en un sol indret
i que aparegui el continent. | fou aixi. Déu ano-
mena el continent terra i les aigles reunides,
mars... Déu digué: Que la terra produeixi la ve-
getacié... i fou el dia tercer» (Génesi 1,9-13).
Sembla estrany aquesta omissid, i més encara
si tenim en compte, com hem vist, que el te-
ma del seaon dia es repeteix sense cap necessi-
tat, és a dir, que ["autor disposave d’un ccmpar-
timent per a representar aguest tercer dis.
Confessem que aixd ens ha capficat o preocu-
pat i arribem a arriscar Vopinid que el broda-
dor o brodadora incorregué en un error respec-
te al disseny que li havien donat, perd tampoc
no podem destacar la possibilitat que fos un
error del dissenyador o miniaturista,

Tampoc no deixa de cridar I'atencié que en
el mateix cempartiment de la representacid del
firmament, la del costat esquerre, hi hagi an al-
ire cercle de coler verd (i amb aguest ia fan
tres els cercles de cclor verd que hem trobat),
en el qual s’hi veuen dues rodones més petites,
amb fons blane, una amb el bust d’'un home, co-
ronat de flames, en actitud de riure, evocant la
figura d'ApcHo | que representa el Sol; Valtra
rodona amb el bust d'una dona jove, amb cara
de cogueta ben palesa | amb una mitja lluna da-
munt del cap, 1 que per tant representa la Llu-
na. A més a més, dintre el cercie verd s'hi veuen
moltes estrelles. | per millor seguretat, damunt
de la rodona del Sol hi ha brodada la paraula
SOL, i damunt de la rodona de la Lluna hi ha
també la paraula LUNA. [ entre les estrelles apa-
reix abreviada la paraula FIRMAMENTUM. Evi-
dentment tot aixd és la representacid del dia
guart de la Creacid. Diu aixi el text biblic: «Que
hi hagi ilums al firmament del cel per a sepa-
rar ef dia i la nit.., Déu va fer, doncs, els dos
grans focus de lium, un de més gran, que fos
sobira del dia, un de més petit, que fos soblira
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de la nit, 1 les estrelles... i fou el dia quart»
{Geénesi 1,14-19),

Aixi, doncs, en un mateix compartiment hi
trobem, enginyosament incorporats, el segon i
el quart dia de la Creacid. | amb zixd tenim
descrita la meitat superior de [a gran circum-
feréncia.

Perd en la part inferior hi ha encara tres
compartiments. Un, el central i més ample, re-
presenta els «grans monstires marinsg, els ani-
mals de tota mena que neden | es belluguen a
les aigles, | totes [es menes de bésties afades. ..
els animals vefadors que s'aixequen sobre la ter-
ra ran del firmament». $én les paraules amb les
quals es descriu en la Biblia el dia cinqué de la
Creacié (Geénesi 1,20-21). La representacid és
ben clara. Es veuen nou aus o ocells, entre els
quals es distingeix el colom, la cigonya i el pu-
put, i al cim es llegeix: VOLATILIA CELI. En ja
part inferior es veuen bé les aigies on s'hi be-
lluguen també nou animals acuatics, dos dels
quals sén uns monstres rmarins que ensenyen
les dents afilades; un d'ells, el de |'esquerra,
porta en el seu ventre les paraules CETE GRAN-
DIA. | tampoc ne hi falta en aquesta escena la
paraula MARE entre les ones de la mar, repre-
sentades, com sempre, amb linies ondulades, en
aquest cas de color vermell i fons grisenc.

| arribem al dia sis¢ de la Creacid. |'autor
del Tapis hi dedica també dos compartiments,
els que resten, un a cada costat de |'anterior-
ment descrit. Es tracta de la creacid de {'home,
perd l'autor, entre els molts aspectes que es
troben en el Geénesi, escolli tres temes. Aixi
veiem un primer tema en el compartiment es-
cuerre, on s'hi representa Adam, el qual, se-
gons el text kiblic, «donad nom a tots els ocells
i & tots els animals domeéstics i selvatges, perd
per a €l no hi havia qui li fes costat per ajudar-
io» (Genesi 2,20). La representacié s'aclareix
amb la inscripcio: ADAMUS NON INVENIEBA-
TUR SIMILEM SIBI, és & dir, Adam no trobava,
entre fots els animals, cap gue fos semblant a
ell.

Adam es representa nu, amb la ma esquerra
sobre el pit i la dreta dirigint-se als animals
que té al seu davant. Té el cap mirant enlaire,
en actitud de pensar els noms que va denant a
cada animal. S'hi veuen animals doméstics |
selvatges. Els doméstics estan emmarcats per
una petita franja ondulada com indicant aixd
precisament, que es tracta d'animals aue es tan-
quen a casa. Entre ells es veu bé el cavall, al
seu costat un bou, segueix un boc i una cabra,
després un gos i al final pot ésser un xai o ove-
lla. Els animals selvatges estan a fora. A l'es-
querra d’Adam es pot veure un s, dessota del
qual sembla haver-hi una mena de ren. A la
dreta s’hi veu ben clar 'unicorn, "animal fa-
bulds dels antics poetes amb figura de cavall
i un corn recte enmig del front; i al seu costat
una mena de cérvol. A la part inferior del com-
partiment hi ha unes vistoses flors que amenit-
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zen acuesta representacio plastica, perfecte din-
tre el génere de I'2poca romanica.

[ na menys perfecte ni interessant en els
seus detalls és el segon tema que hi ha al com-
partiment de la dreta. Es una plasmacid pictd-
rica del que diu el text bfblic scbre la formacié
de la dona: «Déu infongué un son profund a
I"home, i s’adormi. Prengué una de les seves cos-
telles... de la costella que havia pres a 'home
Jahvé Déu va fer-ne la dona» (Geénesi 2,21-22).
Efectivament, Adam té el cap recolzat en la ma
dreta, en actitud de dormir. | es veu mig cos
d'Eva sortint del seu costat i amb el detall ben
vistent ¢que surt riallera, contenta i pica de
mans.

Aquest darrer detall iconografic evoca un
fragment del famds «Dialeg dels Déuss», cbra li-
teraria de Llucid de Samosata, l'autor siriac del
segle segon, el qual en agquesta chra mostra ben
clarament el seu pensament agnostic, caustic |
irchic. En aquest fragment parla de la naixenga
d’Atena, fa qual sorgf del cap de Zeus Olimpic.
L’hem pogut llegir en la traduccid de J. Ferran
i Mayoral (1937). El diadleg entre Zeus i He-
fest és viu | irdnic. Es presenta Hefest, tal com
Zeus |li havia manat, amb una destral ben es-
mclada, i Zeus |i diu: «Apa, descarrega-me-la al
cap i fendeix-me’l en dos,,. que els dolors de
part em maten i em trastornen el cervell», He-
fest es resisteix, perd davant la insisténcia de
Zeus cescarrega el cop de destral sobre la testa
d'aquest. | sorgi Atena. | Hefest exclama: «l
ara? una nola tan armada? Digues, Zeus, que
tenies un mal de cap ben gros,.. portant din-
tre el cervell una xicota tan gran i, a més, ar-
mada. Com t’ho amagaves que duies un campa-
ment en lloc de testal 1 ella salta | dansa la pir-
rica i branda la llanga i helluga I'escut i tota
s'entusiasman.

Els detalls sén hen significatius. Atena, en
néixer de Zeus, s'entusiasma, salta i dansa la
pirrica. | en el nostre Tapis, Eva en ésser for-
mada del cos d’Adam també surt riallera, con-
tenta i pica de mans. Perd Atena sorgeix arma-
da de la testa de Zeus, i per aixd és la deessa
de la inteligéncia, de la guerra. A Eva, en canvi,
i és ben notable aquest detall en el Tapis de Gi-
rona, l'artista la fa sortir del costat esquerre,
és a dir, del cor d’Adam, i ella serad aixi el sim-
bol de I'amor. L'autor del Tapis iHustrd I'escena
posant al damunt les paraules bibliques: IN-
MISIT DOMINUS SOPOREN IN ADAMO ET TU-
LIT UNAM DE COSTIS EJUS. Adam, doncs, amb
ia formacié d'Eva, troba qui |i fes costat per
ajudar-lo, com diuv el Génesi, és a dir, troba a
qui estimar i ésser estimat. En canvi, quan He-
fest demana per casar-se amb Atena, Zeus |i fa
de contesta: «Pensa només que esiimes un im-
possible». La diferéncia entre |la mitologia i la
Biklia és gran.

Perd en el mateix compartiment de la for-
macid d'Eva, I'autor del Tapls inclof un tercer



tema, que és una representacid esquematica del
Paradis terrenal, recordat pels dos arbres i so-
ta un d'ells les paraules LIGNUM POMIFERUM,
que aludeixen al precepte de no menjar la frui-

ta prohibida i a 'arbre de |a fatal desobedién-
cia.

Volem fer constar que també en aquest com-
partiment s'hi veu profusid de flors, | div Llam-
bert Font que aquestes plantes i flors «rememo-
ran la creacion del reino vegetal». Perd
ja hem vist que aixd pertany al tercer dia de la
Creacid, el qgual no es troba en el Tapis, i no
és logic que en el sisé dia es faci una remome-
racié del tercer, Ben segur, doncs, gue aixd de
les flors no és res més que un detall iconegrafic
per a denar un t¢ de frescor i amenitat a agues-
tes dues escenes del dia sise, fent ressaltar que
tenen lloc en un jardi paradisiac. Cal tenir en
compte gue aguest detall de les flors el troba-
rem més d'una vegads en altres escenes del Ta-
pis, fora ja del tema de la Creacid.

De passada, volem fer una referéncia a un
detall que es pot veure en la figura d’Adam. En
els dos compartiments velem que l'autor repre-
senta els genolls d’Adam amb unes rodones, re-
curs molt simple en consonancia amb la inge-
nuitat de tota una representacid romanica.
Perd el cas és que dintre les dues rodones dels
genolls d'Adam que hi ha al compartiment es-
querre s'hi veuen unes linies crevades que han
cridat l'atencié de mclts espectadors, sobretot
als germanics, perqué aguestes lfnies presenten
talment la forma d'una creu esvastica, dita
també gammada. En canvi, en I'Adam de! com-
partiment dret els gerclls es representen amb les
dues rodones, sense linies interiors. Crec que
I'artista volgué representar no res més que el
maviment natural de la rotula, sobretot en un
genoll adregat o erigit en el qual es marquen bé
les linies de la rotula, com és en la figura d'A-
dam que ddéna nom als animals. Casualment
aquestes linies crevades coincideixen forga
amb la figura d'una esvastica, perd sense ulte-
rior intencicnalitat. Confirmant aixd, en més
d'una figura humana que trobarem en altres
llocs del Tapis trobarem només les dues rodo-
nes dels genolls, per tractar-se sempre d'una
rotula menys rigida.

Els Quatre Vents

| continuant ara amb la descripcid de la
part central del Tapis, hem de referir-nos al
quadre rectangular que emmarca els dos cercles
cdel tema de la Creacid, resultant aixi gquatre
amples angles on hi ha la representacid  del
Quatre Vents, un a cada angle, perd omplint tot
I"'espai buit. Es una representacid impressionant,
entre altres coses, per les seves dimensions.
Abans de passar a la descripcid, diguem dque
en realitat es tracta d'una representacié gue no
té res d'original en la seva esséncia. Perd en els
detalls i configuracié formal Vautor fou molt
afortunat, resultant d'una originalitat corprene-

dora, potser Unica. Es dificil trobar-ne una al-
tra que la superi o |'iguali,

Es tracta de quatre figures o genis alats,
asseguts sobre uns odres © bots | bufant cada
un dells un parell de corns semblants a unes
llargues tubes o trompetes. 1 sén quatre genis
hen alats, ja que a més de les dues gran ales ri-
cament representades —igualment podrien ser
ales d'angels— cada un porta dues ales meés,
una a cada peu, perd aguestes sén ales de ca-
racter eteri, molt fines, concretament sén els
«talars» o ales que els poetes fingiren que por-
tava el déu Mercuri en els talons. Aguests «ta-
lars» sén blancs en tres dels Vents, en canvi
en el Vent de l"angle superior esquerre sén de
color verdds, sense gue poguem endevinar una
rad d’aguesta diferéncia. Segurament l'autor po-
s& aquestes ales als peus dels genis per indicar
la forga d'emportar-se’'n o transportar pels ai-
res el pes dels quatre grans odres. | potser és
degut al gros tamany d'aquests odres que in-
comprensiblement un autor de nota afirma que
eren una mena de balenes (1). | és curids que
el vent, representat per unes ratlles paralleles,
tant surt dels corns com dels odres, és a dir,
que el vent surt en totes direccions. No obs-
tant, sobre aixd després haurem de precisar-ne
algun detsll,

El malaguanyat Rvd. Llambert Font, tant en
el seu treball publicat en «Anrals de |'Institut
d'Estudis Gironins» (1944), com en el seuy lli-
bre «Gerona. La Catedral y el Museo Diocesanc»
(1952), diu que aguests quatre vents havien
de portar segurament tots un nom, perd «ac-
tualmentes només en té un d'ells. Certament
aquest nom avui és encara hen llegible. Es el
nom AUSTER, amb lletres negres ¢ue destaguen
del color clards del fons del brodat. Es troba
en el vent de langle inferior esquerre. Pero
és estrany que l'autor esmentat no pogués lle-
gir els altres tres noms que avui encara es lle-
geixen ben clarament, si bé és cert que el fet
d'estar brodats schre una franja també brodada
i essent tot d'un color clards que no destaca
com el negre, crea alguna dificultat, sobretot
per l'espectader que contempla el Tapis a uns
metres de distancia. Perd Llambert Font tingué
el Tapis a les mans, i a més els quatre noms es
troben ressenyats en tots els autors.

Aixi, doncs, a més del nom AUSTER, nom lia-
ti del grec AUSTRON, que és el vent del migdia,
generalment un vendaval o vent fort portador
de la pluja, trobem en Vangle inferior dret el
ncm CEPHIRUS, que segons la mitolegia grega
era germa de 'Austron, Sembla que ¢l nom pro-
vé de l'etim ZOPHOS, que voi dir zona occi-
dental de I'obscuritat. Tenla també el nom de
FAVCNIO, i és el vent de ponent apacible i suau
que bufa cap a mig febrer i porta {a primavera.
En el vent de "angle superior dret hi ha el nom
SEPTENTRION, que sembla provenir de l'étim
SEPTEM, que vol dir el nimero set, i de TRIO-
NES, ncm grecodlati que vol dir bous que ilau-
ren, i és el nom que en la mitologia grega es



dona a I'Ossa o Carre Malor pel fet de ser una
constelacié boreal constituida per molts estels,
set d’ells molt visibles i un dels quals senyala
el Nord. Es, dones, el vent del nord. Finalment,
en el vent de ['anale superior esquerre hi ha el
nem SUBSOLANUS, gue és un mot també molt
vsual ja en els autors antics, amb el aua!l es
desienava el vent de ['est d'on surt 2l Sol, com
sembla indicar-ho el seu mateix nom.

Hem it abans aue en aguesta renresenta-
citd dels Quatre Vents del nostre Tapls. el vent
surt tant nels coras com pels odres. és a dir.
en totes direccions. Crejem aque efectivament
anuesta era la idea que volaué plasmar ["autor.
No nbstant, precisant més, hem de dir que aix®
é< el aue succeeix en el Cefir i en el Septentrid.
En canvi, an VAuster el vent no surt nel bot,
ncemés ho fa pels dos corns. [ en el Subsola no
es veu aue surti vent d'enlloe. Poden ser detalls
sense importancia i sense ulterior sianificacid.
Quedi, nc obstant, consianat aquest detall per
si algun autor pot lucar-hi alguna rad.

Finalment per acabar la descrincié dels
Quatre Vents, cal dir que en el Tanls aquests
vents es troben enmig d’unes muntanyes dque
sequrament representen la Terra. Acauestes mun-
tanves es representen per [inies sinuocses que
acaben en punta, detalls explicables pel fet de
les estratificacions de [a terra i que moltes
muntanyes sén de forma punxaguda. Es poden
comptar setze muntanyes, aue l'autor situa,
unes tocant la part exterior de la gran circum-
ferencia de la Creacid, i les altres tocant la part
interior de la linia de separacic del auadre rec-
tangular. Es a dir, que els Quatre Vents estan
situats enmig de les muntanyes.

Perd I'existéncia dels Quatre Vents en aquest
lloc del Tapis ens mena a detenir-nos a fer unes
consideracions, tant sobre l'aspecte formal o
estilistic de la representacid, com scbretot so-
bre la intencié de |‘autor del Tapis en incloure
els Quatre Vents en aguest guadre de la Crea-
cid.

En la Biblia es parla molt sovint del vent.
De vegades el vent és un element normal en les
mans de Déu: «Jahvé Déu es passejava pel jardf
a l'aire fresc del dia» (Genesi 3,8). «Teniu els
vents per missatgers» (Salm 103,4). Perd al-
tres vegades !a Biblia parfa del vent en sentit
maléfic. Sobretot guan el text sagrat es refereix
al vent calid i abrusador que ve del desert.
Es el vent que crema les espigues flaques del
somni del Farad (Genesi 41,6 i 23); el que por-
td l'octava plaga de la llagosta sobre Egipte
(Exode 10,13); el que s'zbat contra 'home cul-
pable (Job 27,31); el que dispersara els homes
de Judla i els habitants de Jerusalem davant dels
seus enemics {Jeremies 18,173, El mateix sen-
tit pejoratiu es troba en sentit metaforic: «les
expressions de desesper gue el vent s’emporta»
{Job 6,26); «com el qui persegueix el vent, aixi
és el que es refia dels somnis» ({Eclesiastic
34,2); «tots ells no sén res... vent i buidors
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(lsaias) 41,29); «Efraim pastura vent... mul-
tiplica la mentida i la vanitat (Osees 12,2},

I el mateix succeeix quan la Biblia parla
dels Quatre Vents. Poden tenir un sentit nor-
mal, com és el dels guatre punts cardinals, en
melts textos biblics. Perd cal recondixer que la
caracteristica dels Quatre Vents és5 el seu sen-
tit profétic 1 apocaliptic, amb un sentit pejo-
rativ, d’elements portaders de dissorts. Aixd
es troba, entre altres llocs, en Jeremies 49,35,
i eh Zacaries 2,10 (en la seva tercera visid).
Perd el text més caracteristic en aquest sentit
s, sens dubte, el de I"Apocalipsi 7,1-4. Diu aixi:
«Després d'aixd vaig veure quatre angels drets
als quztre angles de la terra que retenien els
quatre vents de la terra perqué no bufés el vent
ni scbre ta terra, ni scbre el mar, ni sobre cap
arbre. Vaig veure també un altre angel que pu-
ja de sol ixent, i tenia el senyal del Déu viu, i
va crider amb veu forta als guatre angels gue
tenien el poder de fer mal a la terra i al mar:
No feu mal a la terra, ni al mar, ni als arbres,
fins que marquem els servents del nostre Déu
en els seus fronts».

Ara bé, una miniatura del Beatus de Girona
ifustra aguest text apocaliptic, i certament amb
una manera ben peculiar. Es troba en el foli 135
recto del cadex. L'artista iluminador, a més de
llegir el text sagrat (la Histdria, com es diu en
el Beatus) havia llegit molt bé el comentari o
Explanatio del monjo Beato sobre aguest text.
| diu Beato que «els quatre angels i els quatre
vents $én una sola cosa... angels-vents,.., sén
quatre, perd bipartits». Per aixd el miniaturista
posa als quatre angles només quatre figures que
volen representar, | son, dues coses a 'ensems:
angels-vents. Tenen unes alotes negres molt di-
ferents de les boniques ales blanques de I'an-
gel que «puja de sol ixent». Tots bufen un corn,
no dos, del qual surt vent, com s’indica en els
dels angles inferiors amb la paraula VENTUS.
Finalment aguests ngelsvents no tenen odres
o bots.

De primer antuvi, ens causd una estranyesa
constatar gue el miniaturista posés nimbe cru-
cifer a dos dels quatre vents-angels. sCom s'avé
aixd, ens deiem, amb el caracter maléfic d'a-
quests quatre vents? Perd en el seu extens tre-
ball scbre el Beatus de Turin, Carlos Cid ens
diu que en el Beatus de Girona «se aprecia una
vacilacién en los nimbos, que con frecuencia
{el miniaturista) coloca a personajes que no
deben llevarlc en absoluto, y abusa del nimbo
crucifero, cuyo auténtico significado parece des-
conceer, en cambio el Corderc nunca va nim-
bado». Aixi, dones, no és pas estrany que en
aquesta minjatura del Beatus de Girona trohem
uns benaurats gue porten nimbe crucifer, al-
tres només nimbe, i altres no porten cap nim-
be. Com tampoc no ho és que el miniaturista
arribés a l'extrem de posar nimbe crucifer a
dos dels quatre angels-vents. | cal notar, de pas-
sada que aquesta representacid dels Quatre



Vents del cddex de Girona fou copiada, com
tantes d’altres miniatures, també en el Beatus
de Turin, com ha demostrat Carlos Cid.

| ara ens cal tornar al Tapis de la Creacio
de la nostra Catedral. Es evident que la re-
presentacié dels Quatre Vents, pel que es re-
fereix al sentit estilistic, és una forma que té
quelcom de tradicional. Acabem de veure un pre-
cedent d'aquesta representacié en el Beatus de
Girona i també en el de Turin, fet a |'Scripto-
rium de la nostra Catedral. Perd Carlos Cid fa
constar gque aquesta representacid «procede de
Ccsmas Indikopleustes (segle VI). Su obra tie-
ne una gran importancia en la Historia del Ar-
te, porque acaso ha contribuido mas gque nin-
guno a difundir la ciencia alejandrina y popu-
larizé, entre otros, el de la tierra cvadrada con
los cuatro vientos». | encara el Sr. Pere de Palol
ha escrit que la representacié dels Quatre Vents
del nostre Tapis «nos parece que estd muy cer-
ca de tantas representaciones de faunos hele-
nisticos y romanos, frecuentes en Pompeya, por
ejemplo».

| pel que es refereix a aquestes represen-
tacions, cal tenir en compte que cada artista,
cada pafs i cada eépoca ha imprés la seva em-
prempta, adhuc en la nomenclatura. Si mirem
I'antiguitat, Homer esmenta els Quatre Vents
amb els nom de Béreas al nord, Noto al sud,
Euro a l'est i Céfir a I'oest, amb representacions
ben pzculiars. | a la Torre dels Vents edificada
a Atenes el segle primer abans de Crist, a
aquests quatre vents s'hi afegeixen altres qua-
tre ccnsiderats, sens dubte, secundaris. | cal
notar també que els vents, com a forces de la
naturalesa, foren personificats i considerats com
a vertaderes divinitats, unes favorables, altres
hostils a I'home. | si donem un salt a la histo-
ria i passem a una epoca posterior a la roma-
nica, també ens trobem amb una diversitat de
vents | de noms. Basta esmentar el gravat, en
fusta, del «Cosmos i les hosts celestials» del
Liber Chronicarum (Nuremberg, 1493), en el
qual es conserva la mateixa nomenclatu.rla del
nostre Tapis, menys en el vent Septentric que
apareix amb el nom APARNA (d'origen germa-
nic?), i a més en aquest gravat els vents es re-
presenten per duatre testes humanes amb una
ventarola que surt directament de les seves bo-
ques. Finalment, tots sabem que encara avui
hi ha molts noms de vent propis de cada loca-
litat o comarca.

Malgrat tot, des del punt de vista estilistic
o formal s’ha de recongixer que, si no en l'es-
séncia, en els detalls, l'autor del Tapis assol{ una
grandiositat impressionant en la representacid
dels Quatre Vents que omplen tot |'espai de que
disposava l'artista. Podia haver fet una cosa
més reduida i la representacid hauria resultat
més migrada. Perd el tamany i dinamisme dels
genis alats, de les tubes, dels odres i el nombre
d’ales, tot plegat acaba d’arrodonir |'obra artis-
tica que podem contemplar i que dubtem hagi
estat superada,
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Un dels Quatre Vents: Septentrid.

Perd, al nostre modest criteri, molt més im-
portant que aquest aspecte estilistic, en ordre
a la interpretacié del Tapis, és descobrir el pro-
posit de ['autor en posar els Quatre Vents en el
lloc que ocupen. | per resoldre aquest problema
hem de comencar per dir que els Quatre Vents
no figuren en el relat genesiac de la Creacid.
Pot semblar, doncs, de primer antuvi, que la
insercié d'aquests vents no consocna amb el ca-
racter creacionista del gran quadre central del
Tapis. Per altra part, crec que aguests Quatre
Vents no tenen en el Tapis un caracter apoca-
liptic de portadors de dissorts i mals sobre el
mon creat. Aixi, doncs, cal veure en aquests
Quatre Vents no res més ni menys que un ele-
ment important del mdn creat. En suma, que
si bé no es troben en el relat biblic de la Crea-
ci¢, tampoc no sén un element estrany en el
caracter cosmogonic d'aquesta part del Tapis.
Es normal, com hem vist, trobar els Quatre
Vents en gqualsevol representacié del Cosmos.
L'autor del Tapis de Girona tenia, doncs, motiu
per incloure en la Creacid els Quatre Vents com
elements importants de la natura subjectes al
govern del Creador i per tant volent excloure
que fossin divinitats, com havien cregut els an-
tics,



El Calendari: L’Any

El Calendari és, com hem dit, el segon gran
tema del Tapis. Dissortadament aquest tema és
incomplet, perd és molt probable que ocupés
I'ampla sanefa que emmarcava tot el Tapis.
Aquesta sanefa constava, doncs, de quatre parts:
la superior, les dues laterals, i la inferior, perd
no n’hi ha cap de completa. Sobre aquest tema
és d'interés el que ha escrit el Doctor Pere de
Palol. Diu que «alrededor del ciclo de la Crea-
cién se desarrolla todo un programa iconogréfi-
co del paso del tiempo, en forma de calenda-
rio agricola. Nuevamente aqui debemos acudir
a modelos no hispdnicos. Son imagenes muy pe-
culiares, no conccemos nada semejante. Su ori-
gen cldsico parece fuera de duda... Aparecen
en forma extraordinaria dindmica cada uno de
los trabajos agricolas... en oposicion a la in-
movilidad o reposo de las mismas figuras de los
crondgrafos romanos o hizantinos».

| passant ja a la sanefa superior, trobem re-
presentat I'Any en el requadre o compartiment
central, i per tant ocupant un lloc preferencial.
Dintre un cercle o rodona blanca i lluminosa
hi ha un home molt barbut, ancia, perd no de-
crépit, que té sobre el gencll esquerre una roda.
Es la roda del temps, i en la rotllana s'hi poeden
comptar dotze puntets, segurament relatius als
dotze mesos de l'any. Aquest home sosté amb
la ma dreta un llarg basté. Llambert Font diu
que es tracta d'un instrument de treball agrico-
la, probablement un rampi. També el Sr. Pere
de Palol sembla dubtar una mica quan diu que
I'any va «apoyado sobre un cayado o instru-
mento agricola, un rastrillo». No, no és cap
rampi. Es un «cayado de anciano», com diu
Manuel Guerra («Simbologia romanica», pag.
450), perqué no porta pues de cap mena. A
més és un bastd amb la forma de tau grega,
és a dir, el bastd de Sant Antoni Abad. L'escena
porta la llegenda ANNUS, que vol dir Any. | la
representacid no ofereix cap dubte: |'autor del
Tapis posa aquest tema en aquest lloc central
indicant que totes les escenes segients de les
estacions, mesos | dies estan sota la direccid i
presidencia immediata de l'envellit Any.

A cada costat de I"Any hi ha tres comparti-
ments. Per ordre d'aproximacié hi ha les qua-
tre estacions, dues a cada costat. En el primer
compartiment de la dreta de I'’Any hi ha la
Tardor, representada per un home que amb la
ma blandeix una falcilla (falg petita) i amb l'es-
querra aguanta un penjoll de raims. Es, per tant,
I‘actitud de tallar o recollir raims. A l'esquerra
hi ha la parra amb els fruits ben vistents. A
la dreta hi ha un arbre, i en una reproduccié
al dibuix que ens ha transmes del Tapis el Sr.
Joaquim Pla i Cargol («Gerona Arqueoldgica y
Monumental», 2.° edicid, pag. 199), al costat
d'aquest arbre hi ha la paraula NUX, que vol
dir nou, ¢o que ens descobreix que |'arbre és
una noguera. Aguesta paraula NUX també la
llegi Claudi Girbal en el segle passat, perd he
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de dir que per més que hem intentat llegir
aquesta paraula, adhuc enfilant-nos, en una es-
cala, no I'hem poguda veure enlloc. Aixd vol dir
que avui aquesta paraula ha desaparegut.

En algun autor hem llegit que aquesta figu-
ra €s la d'un home vell. Perd és tot el contrari,
es tracta d'un home en una edat d’esplendor i
maduresa de forces. L'actitud d’aquest home,
amb les cames ben distanciades, és la d'un tre«
ballador forgut. Amb referéncia a les cames, fem
notar que aqui també els genolls d'aquest agri-
cultor estan representats per dues simples ro-
dones. Aixi mateix sota els peus d’aquesta figu-
ra humana hi ha flers, perd és evident que la
Tardor del nostre Tapis vol recordar o repre-
sentar la recoleccié dels fruits. També cal con-
signar gue en la part superior de l'escena s'hi
llegeix amb lletres grosses la paraula AUTUM-
NUS, que vol dir Tardor.

En el primer compartiment de l'esquerra
de I'Any hi ha I'Hivern, representat per una fi-
gura femenina asseguda en una mena d’escon,
i que es calenta a la vora del foc. El foc és
abrandat, davant del qual la dona té els peus
i les mans en actitud d'escalfar-se. Hi ha en
aquesta escena un detall que pot passar facil-
ment desapercebut, i és que a la part superior
hi ha dos vents, representats per dues testes
humanes, una a cada angle, que bufen. Es veu
molt bé el vent —unes linies paralleles— que
surt de la boca de cada un d'ells. Es el vent
fred de I'hivern que es filtra per totes les es-
cletxes de la casa.

Diu Llambert Font que en aquesta escena
hi ha una inscripcié que sembla dir CALEFA-
CIENS, que vol dir calentant o calentant-se. El
cas és que avui aquesta paraula només es pot
llegir acostant-s’hi molt, ja que estd molt des-
dibuixada i partida en dues parts per les fla-
mes del foc. De totes maneres el que certament
no hi ha pas avui en la part superior d'aquesta
escena, com hem trcbat a la Tardor, I'encapca-
lament que en llati hauria de dir HIEMS, que vol
dir Hivern. Ni tampoc hi ha les paraules GELUS,
i FRIGUS, que volen dir Gel i Fred, i que Claudi
Girbal diu que feien referéncia als dos vents es-
mentats. Avui, doncs, totes aquestes paraules
hem de donar-les per desaparegudes.

A la dreta de la Tardor hi ha el comparti-
ment de |'Estiu. Aquesta estacid ve representada
per un home gque amb la ma dreta sosté una
dalla, i amb |'esquerra unes altes espigues de
blat. L'escena, doncs, indica el treball agricola
de la sega. Perd al costat dret de I'home s'hi
veu una planta de fenc. El fenc és una planta tri-
foliada i pot arribar a tenir uns 50 cms. d'altu-
ra, i en l'escena es veu el vegetal com una alta
tija dreta que acaba amb fulles trifoliades. Crec,
dencs, que en |'escena s'hi volgué ajuntar la se-
ga del blat i del fenc o farratge. Diguem, de pas-
sada, que aquf també els genolls de |'home es
representen amb les dues rodones.
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Per Claudi Girbal aquesta escena porta l'en-
capgalament que, segons ell, div: FELIX ESTAS,
que vcldria dir Feli¢ Estiu. Nosaltres, en canvi,
hi llegim tres paraules ben separacdes. Una és
la que efectivament hi ha & la part superior |
encapgala 'escena, que diu ESTAS, és a dir, Es-
tiu. Situada en un pla inferior i sota mateix de
l'acerat instrument agricola de segar, hi ha la
paravla FLAX. Es llegeix clarament. Claudi Gir-
ba! llegi FELIX, Perb ja hem dit que les dues
paraules estan situades en plans diferents. Crec
en una interpretacié molt diferent. Per a mi la
paraula FLAX no és l'adjectiu FELIX, sind gue
és un substantiu en el qual hi ha una errada
d’interposicid de lletres i que, en realitat, havia
de dir FALX, gue vol dir Falg o Dalla, que és,
com hem vist, I'instrument agricel gue maneja
I'heme de l'escana. | finalment a 'angle supe-
rior esquerre hi ha un quart de cercle i dessota
la paraula SOL. L'autor volgué, doncs, incloure
en aguesta escena l'expressio de la forta calor
estivenca representacda pel sol. Agquesta repre-
sentacid de l'altre sciar en forma de quadrant
la trobarem molt repetida en el Tapis. ! anctem
aue en la part inferior d'aquesta escena de |'Es-
tiu hi ha flors, cosa molt normal.

Volem notar, de passada, que fa primera lle-
tra de la paravla FLAX caligraficament repre-
senta una diferéncia notable amb les efes que
hi ha en el Tapis. Efectivament, la tletra efa la
trobem en les paraules FIAT i FACTA de la ro-
dona o cercle que inclou la figura de Pantocra-
tor. També la trobem en les paravies FECERAT
i FEREBATUR dsl cercle de ['Exdmeron i del
compartiment de la figura de I'Esperit Sant res-
pectivament. | també aquesta lletra efa es troba
en la paraula FUMUS de la predeila de la Inven-
cid de la Creu, de la qual parlareen més enda-
vant. Dones bé, en les paraules FIAT - FACTA -
FECERAT - FUMUS, |z lletra efa caMigraficament
té tres pals horitzontals, i per tant té la forma
d’E. | és més dubtosa la calligrafia de la paraula
FEREBATUR, en (a qual sembla que |'efa ja té no-
més dos pals horitzontals, Finalment, és hen
clar que en la paraula FLAX |a primera lletra és
una efa normal i corrent, és a dir, certament
només té dos pals horitzontals, Aixd sembla una
mica estrany en un brodat fet d’'una mateixa ma
dissenyadora o brodadora. ¢O és que hi hagué
rés d'una ma en la confaeccid del brodat? Es
un detall calligrafic, scbre el qua! seria d'inte-
res congixer l'opinid d'un bon paledgraf, com
seria Anscari Mundd,

Amb el mateix rigor simetric trobem a 1'al-
tre costat a i‘esquerra de I'Hivern, |'estacié de
la Primavera. L'artista volgué representar tam-
bé aquesta estacid amb la realitzacié d'un tre-
ball agricol. | notem de seguida la congruencia
en la representacié de les quatre estacions en
el nostre Tapis. La primavera, I'estiu i la tardor
venen representacles per sengles treballs del
camp, en canvi a |'hivern tot reposa al camp,
el pagés ne hi 1é feina, per aixd I'hivern ve re-
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presentat simplement amb una dona escalfant-se
a la vora del foc.

Perd referint-nos ara a la Primavera, diu
Llambert Font que aguesta estacid es represen-
ta «por medio de un hombre en actitud de ca-
var la tierra». No obstant, mirant-ho detinguda-
ment, |'eina que maneja I'hcme és exactament
ia que en les nostres terres se’'n diu el «palots,
és5 a dir, un manec llarg de fusta gue acaba
amb una mena de punta una mica ampla en ia
part superior. Amb aquests eina el pagés por
foradar cdmodament la terra, no més d'un pam
de fondaria i sembrar el blat de moro. Val a
dir que la mateixa feina la feien alguns pagesos
amb un simple pal de fusta punxagut. Perd I'ac-
titud del treballador, en aquesta escena del Ta-
pis, no s'avé amb la feina de sembrar blat de
morc, ja que es veu ben clar com amb el peu
esquerre pitja fortament ['eina, exactament com
encara avui els nostres pagesos fan forga amb
el peu per fer penetrar la fanga quan cultiven
els horts.

A meés cal tenir en compte que la produc-
cié del biat de mcro arribad a la Peninsula per
chra dels descchridors d'America i sembla aque
al Principat de Catalunya no arriba fins al segle
XVII o XV,

Perd és el cas que l'eina que utilitza "home
d'agquesta escena tampoc no és ni un tramec ni
una fanga dels que s'usen en els nostres dies.
Crec, doncs, que I'escena  ens descobreix
I'instrument agricol que en l'gépoca del roma-
nic s'utilitzava per a cavar o faagar i que Al-
cover-Moll anomena «pala de cavar ¢ fangar».
£n definitiva, una eina rudimentiria, una me-
na de «palot» que servia per fer varies feines
del camp, essent significatiu que en aquesta es-
cena lautor hi posad unes herbes que s'ar-
ranguen de la terra i al pagés fent forca amb
el peu esquerre per a poder penetrar fa terra,
raons per les quals es tracta de representar con-
cretament la feina de fangar.

Anotem finalment varis detalis d’aquesta re-
presentacié. Al costat dret del pagés hi ha un
arbre, que segurament vol representar un ar-
bre fruiter. També cal fixar-se que, tot i tractar-
se de la primavera i per tant els mesos més
florits de l'any, l'autor no hi posa cap flor,
detall que hem trabat a |'Estiv i a la Tardor,
Es ben bé la idiosincrasia de la iconcgrafia ro-
manica. L'autor no troba espai adequat i sen-
zillament prescindi d'aquest detall. No cal bus-
car-hi cap més rad. Aixi mateix a l'angle supe-
rior esquerre hi ha el bust d'un angelot bufant
i amb el vent que surt de la boca. | tamhé aqui
Claudi Girhal diu gque a un angle superior s'hi
Hegia la paraula FRIGUS, que vol dir Fred, i a
i'ang'e oposat la paraula CALIDA, que vol dir
Calenta, precedida d’altres paraules eshorrades,
A aixd cal dir també que avui hem de donar
aguestes paraules per desaparegudes, si és que
Girbal no es féu una confusid en la descripcid
rapida i breu que ens transmeté del Tapis.



Perd avancant en el nostre treball descrip-
tiu, al costat de |'Estiu i de la Primavera, fent
simetria, hi ha dos compartiments que conte-
nen unes escenes, sobre les quals ha dit Llam-
bert Font que «se disputa su significacion». |
el mateix autor una vegada diu gue es tracta
de la representacié de samsé i d'Abel, respec-
tivament. Aixd ho digué l'any 1952. En canvi
I'any 1946 havia escrit: «Preterimos creer que
se trata de Cain en el momento de dar muerte
a su hermano y ver en el otro lado correlativo
a su hermano Abel dando muerte a un animal
para ofrecerlo a Dios». Fixem-nos, doncs, en
aquestes dues escenes. En cada una d'elles s’hi
veu un home jove, gairebé nu, només amb un
tros de roba per tapar els «pudenda». Aixd sem-
bla que vol representar unes figures histdriques
primitives. En la de l'esquerra del Tapfs, aquest
home blandeix amb la ma dreta una mena de
bastd, en actitud de matar un animal que aguan-
ta enlaire amb la ma esquerra, de tal manera
que I'animal té les potes penjant. L’'home té un
arbre al costat dret i sota |'escena hi ha flors.
Evidentment aquesta escena pot representar
Abel en actitud de sacrificar un xai per ofe-
rir-lo a Déu. | en |'escena o compartiment opo-
sat, el de la dreta, I’home blandeix també la
ma dreta una mandibula d'un gros animal  es
veuen molt bé les dents— en actitud de matar,
i a l'ensems sostenint un tros de la seva roba
amb la ma dreta en actitud de defensa, pero
no es veu ningl o res a qui vulgui matar.

Al nostre modest criteri, es tracta de Cain
en actitud de matar al seu germa Abel que en
Ialtra escena es prepara per sacrificar una de
les seves ovelles a Deu.

Aqui el gque pot desorientar és la nr\lanc':iﬂ?ula?
que blandeix I'home de la dreta. Pero aixo te
una explicacié. Es tracta dels inicis de la vida
de I'home, i en el llibre dels Jutges llegim que
molt de temps després Samso, mata mil filis-
teus amb una mandibula d'ase. Deixant a part
la interpretacié d'aixd de donar mort a mil fi-
listeus ell sol, aixd ens pot molt bé descobrir
que no devia ser una cosa insolita des del temps
més remots utilitzar una mandibula d'un gros
animal per matar una persona o una bestia.
Per tant és explicable que l'autor del Tapis po-
sés en mans de Cain una grossa i ampla mandi-
bula, com es pot veure, per matar Abel, mal-
grat que en la Biblia no es digui l'instrument
o la manera com Cain va realitzar l'acte
ominds.

Per altra part és una congruéncia que en la
seccid del Tapls dedicada a la reiteracid anual
del Calendari, és a dir, en la representacid de
les quatre estacions, |‘autor aprofités l'espai de
dos compartiments per posar les dues escenes
de Cain i Abel. | diem que és una congr.éncia
perqué aquest tema de Cain i Abel té una sig-
nificacid molt profunda en la Biblia. Ja Nacar-
Colunga, en la seva versié del Génesi 4,9-16
diu: «Cafn y Abel representan los dos géneros
de vida primitivos conocidos por los hehreos
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que ignorarian la edad paleclitica». Perd és Ma-
nuel Guerra que ha profunditzat més en aquest
tema. Seria massa llarga la cita literal de |'a-
partat que aquest autor dedica al tema. En re-
sum, direm que la Biblia recull I'enfrontament
de la doble concepcié de la Divinitat obtinguda
pels homes de la vida pastoril i pels de la vida
agricola. Els primers arriben al concepte d'una
divinitat terrestre telUrica, immanent. Per aixd
la Biblia ens presenta a Javhé-Déu inclinant-se
decididament per Abel, pastor dofici, perque
Abel és el nomade-ramader, Cain és el seden-
tari-agricola. Per l'autor sagrat aquestes eren
les dues maneres de vida primitiva, ja que ho
eren al seu temps. Ara bé, ja després del pecat
d’Adam i Eva la vida i el dur treball agricola
sén presentats com un castig, i no ho sén el no-
madisme i la ramaderia.

Perd el motiu més profund d’haverse en-
frontat aquests dos géneres de vida, la de Cain
i Abel, és la intenci¢ biblica de preservar el ja-
veisme israelita de la contaminacié de la reli-
giositat dels sedentaris cananeus. Aquesta i no
altra és la raé de que a Jahvé-Déu no li plauen
les ofrenes de Cain, dels fruits de la Mare Terra
(concepcid telUrica de la divinitat), i en canvi
accepta complagut els animals oferts per Abel
(concepte celeste de la divinitat). Molt ade-
quat, doncs, que l'autor del Tapis volgués re-
presentar, i precisament en |'espai destinat a
les quatre estacions de I’Any, les dues escenes
de Cain i Abel. Sobre aixd I'autor no degué es-
tudiar ni menys descobrir aquesta profunda
simbologia: simplement devia ser per ell un te-
ma comu en la literatura antiga.

| volem afegir encara que no podem trobar
cap explicacid per pensar que en aguestes dues
escenes un dels homes sigui Samsd i l'altre un
desconegut. En tot cas, seria preferible pensar
que es tracta d'un tema no biblic dificil d'iden-
tificar. | per acabar notem que tant el genoll
d’Abel com els dos flexionats de Cain es repre-
senten amb les rodones que hem trobat repeti-
dament. Aixi mateix en la part inferior de I'es-
cena d'Abel hi ha flors, en canvi no se'n veuen
en la de Cain. Si en aixd hi hagué alguna inten-
cionalitat —que no és pas segur— seria facil
endevinar-ne el motiu.

| amb aixd arribem als dos Gltims compar-
timents de la sanefa superior del Tapfs. Dissor-
tadament només n’hi ha un que enclou la re-
presentacié iconografica, si bé amb aixd en te-
nim prou per deduir quina era la iconografia de
I'altre compartiment, i de dos més que hi havia
en el Tapis.

Es tracta de la representacié dels Quatre
Rius, o quatre bracos en que es destriava «el
riv que sortia d'Edén per regar el jardi» (Gé-
nesi 2,10-14): eren el Fison, el Gihon, el Tigris
i I’'Eufrat. En el Tapis, compartiment superior
extrem dret, hi ha el Gihon, ja que aquest nom,
amb la forma GEON, s'ha conservat brodat en
el Tapis amb lletres negres molt llegibles per-
qué destaquen en el fons blanc i lluminds de la



circumferéncia en qué es troba, igual que FAny.
Dintre aquesta circumferéncia es personifica el
riv, i div Llambert Font que aixd es fa segons
la tradicié romana: un home assegut, amb cla-
mide, tirant-se aigua sobre seu amb una am-
fora. Crec que la representacid és melt dife-
rent. Es tracta d'un home assegut, amb una =s-
pécie de tinica que i cobreix només la paret in-
ferior del cos 1 que no sembla pas un clamide.
L'home té el bra¢ intercalat en el tronc d'un
arbre, i a l‘altre costat també hi ha un arbre
en el qual es recolza amb la ma esquerra. I so-
bretot no veiem de cap manera que aguest ho-
me es tiri ajoua sobre seu, sind gue amb la ma
dreta buids |'aigua d'una dmfora 1 aguesta al-
aua, com diu Pere de Palol, és la font o mare
del riu, essent aixd no res més que una inter-
pretacid de les imatges fluvials classiques anti-
oues, Gracies a l'amabilitat del nostre arxiver
diocesa, ilustre Gabriel Roura i Giibas, hem po-
aut admirar una preciosa lamina reproduida en
I'obra «Der hailende Christus» de Wilhelm Nys-
sen (1977, pag. 39). Aguesta lamina representa
el baptisme de Jesls i, a més de les figures
de Crist, Sant Joan Baptista i I'Esperit Sant en
forma de colom, es pot veure el riu Jordd i so-
ta el riv la figura d’'un home ajegut i que té
sobre el seu ventre un odre o bot que ell apre-
ta amb les mans i en fa brollar un doll d'aigua.
Abans hem trobat els odres dels quals en surt
el vent, agui d’aquest odre en surt {'aigua aue
és ben bé Ta font del riu, com diu Pere de Pa-
lol. La representacid es troba en un Evangeliari
de I'Abadessa Hitda, fet a Coldnia, any 1000 -
1020.

A l'altre extrem de la sanefa superior del
Tapis només resta un trocet de brodat, en el
aual es pot veure un tros blanc de la circumfe-
réncia i un tronc i una branca de 'arbre que hi
havia al costat esquerre. Perd ambh aixd en te-
nim prou per suposar gue devia contenir la re-
presentacié d'un altre riu, potser el Fison. La
representacié devia ser semblant a la del Gihon.
No és que hi hagi el nom del riu, pero el Gihon
i el Fison sén efs dos primers gue s‘esmenten
en el Génesi. | tot aixd ens mena a suposar gue
els Quatre Rius ocupaven els guatre extrems
angulars del Tapfs.

El Calendari: Mesos i Dies

Aixi, doncs, a base del Tap(s tal com el te-
nim actualment, hem calculat que damunt del
Riu que hi havia a l'extrem angular dret infe-
rior del Tapis, i que podia ser el Tigris, hi ha-
via dos compartiments, dels quals n'ha quedat
nomeés un fragment del segon, en sentit ascen-
dent.

El primer compartiment, linferior, total-
ment desaparegut, crec que era el mes de Ge-
ner. Es impossible, doncs, saber-ne la repre-
sentacié iconografica, No gaire lluny de casa
nostra, en la magnifica portada de Santa Ma-
ria de Ripoll, aguest mes es representa amb 1'ar-

191

rentar: e brossa. Perd aixd no presuposa res,
ja que les representacions dels mesos sén molt
diverses. L'esmentat Manuel Guerra div que e
Gener en ['época romanica es troba representat
per una figura humana de doble rostre que mi-
ra F'any acabat i al recent estrenat. Aguesta re-
presentacid es relaciona amb el déu Janus bi-
frens dels romans, d'on ve el nom de Januarius,
en catala Gener, Ja Sant Isidor de Sevilla (560-
636) alludia a aquest fet en dir: «Bifrons idem
Janus pingitur ut introitus anni et exitus de-
monstratur», és a dir, el Janus es representa
bifront per a significar l'entrada i la sortida de
Fany.

Una mica més de sort tenim en el mes de
Febrer. En falta la meitat, perd el tros que en
queda és ben clar. A la part superior hi ha la
paraula FEBRUARIUS, que prové del llati FE-
BRUA o festes de la purificacid dels vius i ex-
piacid dels difunts que se celebraven a Roma
en aquest mes, el qual en l'antic calendari ro-
ma era el darrer mes de ['any. A I'angle supe-
rior esquerre hi ha un cap fantastic gue bufa
i surt un vent que ve expressat per la paraula
FRIGUS, que vol dir fred. Al centre hi ha mitja
figura d’home, sortosament la part superior.
Aquest home porta damunt I'espatila dreta un
pal amb unes peces de caca enfilades, les quals,
segons Pere de Palol, sén Anecs, tal com apa-
reix en els relleus classics. L'home porta una
meha de barret ¢ ccbricap, i tocant a aguest un
guadrant lunar. Aquest quadrant lunar el tro-
barem en totes les figures d’home dels mesos
restants. i evidentment és una allusid al cicle
lunar que ocupa gairebé un mes. | pel que fa
a la representacid, és també patent que l'autor
volgué figurar el Febrer com el mes de la caca
d’anecs d'aigua. Tampoc aqui no hi ha corres-
pondencia amb la iconografia del Febrer a San-
ta Maria de Ripoll, on es representa aguest mes
amb l'elaboracid de formatges.

A continuacid, en sentit ascendent, ens tro-
bem amb la representacié del darrer, o segons
es miri, primer dia de la setmana, el Ditmenge,
nom que pravé del llati Dies Domini o Dies Do-
minica, és a dir, Dia del Senyor, com "anome-
naren ja els primitius cristians per afrontar-lo
amb els Dies Imperials del culte roma a I'Em-
perador, Ja en el Llibre dels Fets dels Apdstols
hi ha censtancia que «el primer dia de fa set-
manax» era el dia de la reunid dels creients per
celebrar la lectura de la Paraula i la Fraccid
del Pa o Eucaristia. Aixd, per tant, prové ja de
I'época apostdlica | el motiu era el de fer-ho
el dia de la Resurreccié de Crist,

La representacid és interessant. Dintre una
circumferéncia blanca i lluminosa, igual que la
de I"Any i dels Rius, hi ha una quadriga, és a
dir, el carro tirat per quatre briosos corcers.
El cavaller, jove imberbe i amb el cap flamejant,
porta a la ma esquerra les quatre regnes per a
cenduir els cavalls a tota carrera, Perd als seus
gencils sosté una bola amb una creu, per la qual
queda tapada la ma esquerra. Es, sens dubte,



Fragment del Tapis de la Creacio: Dies Solis.

la bcla del mén. 1 a la ma dreta porta un cep-
tre, simbol de l'autoritat reial. Finalment unes
grans lletres diuen: DIES SOLIS. Claudi Girbal
diu que el cavaller també porta escut, perd ho
hem mirat detingudament i creiem que Girbal
contongué l'escut amb el que en realitat és la
sivella que uneix els dos caps de la clamide o
tdnica que porta el cavaller. Tenim, doncs, una
nomenclatura romana Dies Solis. Tenim també
una tipica representacid pagana del carro so-
lar. En canvi, l'autor del Tapis converti aquest
déu solar en Crist, pcsant-hi la bola del mén
amb la creu i el ceptre reial, és a dir, el con-
verti en el Kyrios o Senyor de |'Univers.

Perd aquest tema del DIES SOLIS comporta
un problema o dubte molt fundat sobre el lloc
que ocupa en el Tapis. Perqué ldgicament, se-
guint la simetria amb la sanefa superior, entre
els dos compartiments finals dels dos Rius hi
hauria d’haver set quadres o escenes, una cen-
tral i tres a cada costat. Segons aixd, aquest
DIES SOLIS esta mal situat i hauria d’ocupar el
lloc central entre els sis primers mesos de I'any,
és a dir, després del febrer havia de posar-se el
marg, amb aixd tindriem els tres primers me-
sos, després vindria el DIES SOLIS al centre, |
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finalment seguirien els altres mesos: abril, maig
i juny. Amb aixd tindriem una perfecta sime-
tria amb la sanefa superior.

Hi ha fonament per pensar que aquesta sa-
nefa lateral dreta passa per les mans d'aquelles
monjes franceses «especialitzades» que, a co-
mencaments de segle, uniren els fragments dis-
persos del Tapis amb un gran domini de |'agu-
lla, perd que incorregueren en més d’'un error,
com veurem més endavant. Aixd, si és que
aquesta sanefa lateral dreta no fou ja objecte
de restauracid l'any 1884, en la primera res-
tauracié del Tapis. En suma, que la situacid del
DIES SOLIS pcgué ésser un error d'uns o al-
tres.

Avui per avui, perd, després daquest primer
dia de la setmana, i sempre en sentit ascen-
dent, segueix el mes de marc. He diu clarament
en la part superior del ccmpartiment la paraula
MARCIUS. En el calendari roma antic era el
primer mes de l'any, consagrat al déu de la
guerra Marte, del qual deriva el nom. Aguest
mes ccmengava a Roma el temps de fer la guer-
ra que es cloia per |'octubre.

A V'angle superior dret hi ha, com el febrer,
un cap amb ales que bufa. Aquest buf és el
vent fred expressat per la paraula FRIGUS. Pero
a l'angle superior esquerre ja apareix el Sol
representat per un quart de cercle amb raigs so-
lars. Perd la representacid principal consisteix
en la figura d’un home que amb la ma esquerra
aguanta una granota, i amb la ma dreta estreny
una grossa serpent enroscada i gue ensenya el
fiblo a la seva boca. | en |'espai inferior esquer-
re hi ha la figura d’una cigonya, que per més
claredat porta darrera el seu coll llarg la paraula
CICONIA. Damunt del cap de I'hoeme, desco-
bert, no hi falta tampoc el quadrant lunar.

Aquesta representacico suggereix una reflexio.
La serp surt de la terra, s'arrastra sobre la ter-
ra i s'oculta en les entranyes de la terra. Es,
denes, I'animal telUric per excellencia: «filla de
la Mare Terra». Ja |'apostol Felip es veié obli-
gat a predicar contra el culte a la serp en els
temples pagans de tota |'area mediterrania i en
altres llocs. La granota, en canvi, viu a l'aigua.
| la cigonya és una au celeste. Sembla evident,
doncs, que el Marc es representa en el Tapis com
I'arribada del bon temps primaveral: terra, cel
i aigua fan remoure ja els sers animals vivents
després del llarg ensopiment hivernal. De fet,
Pere de Palol diu que aquesta representaci¢ del
Marg té un parallel literari amb els carmina
salzburgiana del segle XI, un dels quals diu
aixi:
«Martius educit serpentes, alite gaudet,
frondibus atque suis tempora laeta vocat»

Que ens atrevim a traduir aixi: «El Mar¢ treu
a fora les serps, frueix de l'au, i amb les seves
fulles d’arbres crida el bon temps». Aixd sembla
cenfirmar la nostra interpretacid.



Diguem també que no és cap inconvenient o
incongruéncia, ni ha de causar cap extranyesa
la representacié de la cigonya. Primerament
perqué és una au migratoria i molt primerenca
que fa via cap als nostres paisos hispanics. Diven
els castellans: «Por San Blas, la cigiiefia verds».
I la festivitat de Sant Blai s'escau el 3 de febrer!
| en segon lloc, sabem que la cigonya venia tam-
bé a terres catalanes i gironines, de les quals en
fou foragitada per I'accié dels nostres cacadors
desaprensius, perd tenim noticia que encara avui
hi ha algun lloc de la nostra terra on cada any
la cigonya ve a fer el seu niu en algun lloc ele-
vat. Es ben segur, doncs, que a I'Edai Mitjana
devia haver-hi cigonyes a cada poble.

A Santa Maria de Ripoll el Marg esta repre-
sentat pel ccnreu de la terra. En altres llocs
ho és per l'esporgada dels arbres. Creiem que
en el nostre Tapis hi trobem una superioritat
iconografica, almenys una peculiaritat.

| a continuacid, sempre en sentit ascendent,
ve el mes d’Abril. Es llegeix clarament en la
part superior del compartiment, on hi ha la pa-
raula APRILIS, i és discutible l'origen del seu
nom.

Fins I'any 1975 bona part d’aquesta escena
del mes d'Abril i un petit trog del Maig
es consideraven perduts. Perd feligment aquests
fragments i un altre del qual parlarem més en-
davant es troharen d'una manera ben casual
dintre el folre d'uns tapissos de Joan Ferrer
que avui estan exposats a la Capella de V'Espe-
ranca de la Catedral. Aixd s’esqueia I'any 1975,
essent aquesta, com hem vist, la darrera res-
tauracié del Tapis fins avui. | tot fou obra tam-
bé d'unes monges, concretament de les Adora-
trius i de les Carmeiites Descalces, de Girona.
Aqguestes Carmelites que restauraven els esmen-
tats tapissos de Joan Ferrer, trobaren dintre els
folres els esmentats fragments, i la Superiora
de les Adoratrius, quan els veié, no dubta pas
en descobrir que els fragments pertanyien al
Tapis de la Creacig que elles també estaven res-
taurant i al qual els uniren molt encertadament
en el lloc corresponent.

Aixi, doncs, avui podem veure clarament
aquesta representacid iconografica de |'Abril.
Al fcns l'escena conté un arbre florit i en una
gran part de l'angle inferior esquerre hi ha
profusié de flors. Ja no hi ha representat el
vent, perd tampoc l‘artista no hi posa o, al-
menys, avui no s'hi veu, el sol, com hem trobat
en el Marg. Perd la representacié principal con-
sisteix, avui es pot veure en tots els detalls,
en un home que llaura la terra, utilitzant una
arada de rodes conduida per dos animals que no
sén bous, sind cavalls o eugues. Es pot veure
ben bé la fusta o brana que separa els dos ani-
mals i que enllaca amb el manec de la rella, la
qual també és de fusta, perd amb un terminal
d’acer ¢ ferro colat per a penetrar més la terra.
Ccm també es pot veure un altre aditament que
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arranca de la rella en sentit contrari de la ma-
feixa i una mica enlairat per endur-se’'n V"her-
bei arrancat de la terra. El llaurador aguanta
amb la ma esquerra la part curvada del manec
de l'aracla i a la ma dreta hi té 'es llongues o
rendes per conduir els animals.

El Doctor Pere de Palol ja ens té advertits,
des de fa temps, que en el nostre Tapis s'hi tro-
ben modes bizantines, exemples classics trans-
Mesos per manuscrits carolingis, vestimenta a
lo carolingi, i que totes les mades internacio-
nals es pot dir que es troben en aquest Tapis.
Concrctament sobre els mesos div que conte-
nen algunes originalitats, si bé podem explicar
d'on procedeixen els seus models. | aix®, segons,
I'esmentat autor, és el que passa amb aquesta
arada de rodes que trobem en el mes d'Abril.
Pere de Palol cita a Caro Baroja qui afirma que
l'arada amb rodes no és massa tipic dels nos-
tres llauradors i en canvi és freqUent el seu Us
en el centre d’Europa.

Perd sobre aixd cal matitzar una mica. Jac-
ques Le Goff, autcr de «La Civilizacion del Oc-
cidente medieval»s, en referir-se a |'activitat
agricola i economia rural de I'Edat Mitjana, diu
gue l'economia agraria era la base essencial de
la vida material d'aquella época, perd la terra
es mostrava avara perqué els homes no sabien
treure’'n prcfit, entre altres raons, pel carac-
ter rudimentari dels instruments o eines de tre-



ball. L’arada antiga, de caracter simetric, a .2l-
tes revestida de ferro i més freqientment de
fusta endurida al foc, més que excavar nomes
esgarrapava la terra, Per tant, |'0s de |'arada
disimetrica, amb joc davanter mobii i dotada
de rodes, representa un progrés i una evolu-
cié agricola molt important. Per aixd, si bé
sembla d’origen centre-europeu, el seu UOs es
propaga rapidament cap als nostres paisos me-
ridionals. A més, en la mateixa é&poca s'intro-
dui —una cosa degué portar l'altra— |'Us del
collar i per tant a la parella de bous substitui
també el cavall o cavalls. Amb aixd s‘obtingué
un treball més agil i desfogat, i scbretot mes
eficac, ja que el nou instrument agricola per-
metia profunditzar més la terra. En la iHustra-
cid nim. 92 de I'cbra esmentada hi figura «el
arado de ruedas», escena representada en les
portes de bronze de la basilica de Sant Zend de
Verona (Italia), obra germanica de les darre-
ries del segle X!. Segurament és la primera re-
presentacié de 1'arada de rodes.

Perd també el docte Arxiver Diocesd del
nostre bisbat, Rvd. Gabriel Roura i Giiibas, ens
ha fet con&ixer l'existéncia d’'una mena de Die-
tari o Inventari dels bens i propietats del mo-
nestir de Saint Germain, de Paris, anomenat
«Poliptice de Irminon». En aguest document,
entre els instruments agricols de les masies,
propietat del monestir, s’esmenten moltes ara-
des antigues, d’estil roma, que usaven els page-
scs. En canvi es troba inventariada com a pro-
pietat del monestir la «carruca». Amb aquest
nom es designava |'arada de rodes, reservant-se
I'abat la «carruca», com a instrument impor-
tant, per Os directe del monestir, i gue nomes
ell perscnalment podia deixar a qui volia. El
Poliptic és del segle XI.

Tot aix& vol dir, al nostre modest criteri,
que en el segle X| aquesta técnica agricola de
la «carruca» podia ésser ja coneguda en el ncs-
tre pais, precisament perqué suposava una eve-
lucié i una millora important en |'activitat agri-
cola. Es, doncs, gairebé segur, probabilissim, que
en aquesta época en el nostre pais se'n conei-
xia I'0s i el nom, i potser aquesta representa-
cié del nostre Tapis ens revela que l'arada amb
rodes s'usava ja en la Marca Hispanica.

Finalment per acabar la descripcio del mes
d'Abril, diguem que no falta damunt del cap
del llsurador el guadrant lunar. | que tambeé
aqui ens sembla trobar-hi no solament una ori-
ginalitat del nostre Tapis en la representacid
iccnegrafica dels mesos, siné una superioritat
en comparacié d'altres representacicns, com és
ara la de la portada de Santa Maria de Ripell,
en la qual es representa |'Abril amb la pastura
d'un xai. !

| segueix el Maig: En la part superior hi ha
el nom del mes en llati: MAIVS. El mot prové
d'una de les pléiades, la Maia, de la constel-
lacié de Taure, a la gual estava dedicat. | en [a
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part superior hi ha el Sol representat per un
quart de cercle amb raigs molt grossos, i a més
la paraula llatina SOL. Tota la part inferior del
compartiment esta plena de flors, com corres-
pon al mes de les flors. La representacié prin-
cipal és un home, amb el quadrant lunar da-
munt del cap, gue amb la ma esquerra abraca
el tronc d'un arbre fiorit, i amb la ma dreta
ddna un bracat o manyoc d'herba o farratge a
un cavall. El Rvd. Llambert Font escrivi [any
1946 que aquest animal era un gos, perd 'any
1952 rectifica la seva opinié dient que és un
«cabzllo desenfrenado». Certament és un ca-
vali, perqué en una magnifica fotografia que te-
nim a la vista es veuen perfectament les peiilles
o pelingies que protegeixen el cap dels dits del
quadriped ungulat. Els gossos no mengen her-
ba ni tenen peiingles. Perd creiem que té rad
Llambert Font en dir que es tracta d'un cavall
desenfrenat. | per aixd I'home tracta d’amanya-
gar-lo donant-li una bocada de menjar, recol--
zant-se perd amb l'altra md en larbre per
qualsevc! incert o atzar.

Com sempre, tampoc no hi ha la coinciden-
cia entre aquesta iconografia i la de Santa Ma-
ria de Ripoll, en ia qual el Maig es representa
amb la coliita de la fruita. També aqui creiem
que és més suggestiva la iconografia del nostre
Tapis, ja que en la primavera la sang bull en
els animals.

I amb aixd arribem al darrer dels compar-
timents dedicats als mesos de |'any, en aquesta
sanefa lateral dreta, el qual estd dedicat al mes
de juny. Ho diu ben clar el nom llati que hi ha
al centre de la part superior: IVNIVS. Es pos-
sible que el nom estigui relacionat etimolbgica-
ment amb JUNO, una de les deesses, muller de
Jupiter.

A l'angle superior dret hi ha uns grans raigs
de sol, sense perd el quart de cercle que hem
trobat en mesos anteriors. No obstant sota els
rais hi ha la paraula llatina SOL. Aixd cal inter-
pretar-ho, doncs, com el mes que el sol brilla
amb tcta la forca. A la part inferior no hi ha
cap flor, ja que tot l'espai del compartiment
esta ocupat per un home, amb el quadrant lu-
nar al costat del cap, amb el vestit arremangat
i les cames nues, en el moment de pescar un
peix amb la canya que aguanta amb la ma dre-
ta, mentre amb la ma esquerra aguanta una
mena de ballesta o trampa per cacar ocells.
Aguesta trampa es representa com un instru-
ment de fusta que es divideix en dos pals i es
veu també el cordill que uneix el dos pals fent
de parany en el moment de que Vau o ocell faci
disparar el cordill i quedi atrapada entre els
dos pals. | encara es pot veure molt bé, da-
munt mateix d'aguesta trampa un falcd, I'ani-
mal company de |'home en l'art de la falco-
neria o caga amb ajut d'ocells” de presa, Afe-
gim, de passada, que el genoll dret també esta
representat amb una rodona, i el genocli esquer-
re amb prou feines es veu.



Aquest home pescador i a 'ensems cagador
porta penjat al darrera de [a seva cintura una
cistella gue evidentment servia per posar les
peces pescades o cagades. Es curids que aques-
ta cistella és exactament de |la mateixa forma
que usen encara avui molts pescadors, és a dir,
una cistella plana per un costat a fi de cenyir-se
bé a darrera cintura. Perd, a més, en aquesta es-
cena hi ha una mena de recipient, probable-
ment de terrissa, plena de peixos, tal com ho
indica un peix a punt dentrar-hi. Amb aixd
[‘avtor del Tapis es referia sens dubte a gue
aquest temps de juny és cabalment el temps
de salar el peix, una elaboracié molt important
durant les époques passades per a conservar
la pesca durant tot el temps convenient, cosa
que avui s'ha substituit per 1’0s dels frigorifics.

Aixi, doncs, en aquesta representacid del
mes de Juny l'autor s'apartd de la iconografia
general que consisteix en la sega del blat, de
I'herba i del farratge. Aixl es representa a Ri-
poll. En canvi aqui tenim una altra peculiaritat
del nostre Tapis, en el gual 'autor no volgué
representar precisament la pesca i a caga —al-
x& nomeés és un motiu ambiental—-, sind gue el
tema principal és representar el temps de sa-
lar la pesca.

| amb aix® passem a la franja o sanefa es-
querra del Tapfs. Ldgicament en aquesta part,
fent simetria amb les dues sanefes anteriors,
hi hauria set compartiments entre els dos Rius
que hi havia a cada extrem. Perd cal dir de se-
guida que la representacid iconografica d'a-
quest costat és molt incompleta, ja que no ar-
riba a ocupar ni la meitat de cada comparti-
ment. Aixi i tot, sortosament en els fragment.s
que han quedat es poden veure els detalls sufi-
cients per a identificar el tema representat en
cada compartiment. [ cal recalcar molt que en
cap d'aquestes representacions no hi ha cap ti-
tol o encapcalament, essent no obstant facil de
veure que és Uha continuacid dels sis mesos
anteriors, si bé aquests altres sis mesos estan
situats en direccié descendent.

També és molt important subratllar que
acuests fragments no ocupaven aguest lloc fins
I'any 1952, I'any de la inauguracié del Museu
de la Catedral. La installacid de les peces fou
obra, en el terreny executiv, del Rvd. Llambert
Font, si bé aquest, com és natural, realitza el
treball en nom del Sr. Bisbe, Dr. Cartaha, i del
Capitel Catedral. | fou aleshores que el Tapis
fou objecte d'una imperiant restauracio, ja gue
els fragments que ara seran objecte de la nos-
tra atencid es trobaven units a fa que avui s'a-
nomena la predela del Tapis, de la qual paria-
rem. Aquesta unid fou obra, sens dubte, d'ague-
lles monges franceses que treballaren en el Ta-
pis de la primera década del segle actual, ¢o
que ens descobreix que si hé eren unes mans
femenines especialitzades en J'art de V'agulla, no
ho eren gaire en qlestions iconografiques, ja
que aquests fragments maj no havien d'haver-se

unit a una predella o franja amb la qual no te-
nien cap relaciéd. Molt encertadament, dones,
des de I'any 1952 aquests fragments ocupen el
lloc que els hi correspon, és a dir, en la sanefa
lateral esquerra del Tapis, si bé haurem de ma-

nifestar alguna reserva sohre 'ordre en que fo-
ren posats,

I dit aixd, passem al que hauria d'dsser el
rnes de Juliel. Sembla que els romans |i havien
nosat el nom de Quintilis. perqué per ells era
el cinqué mes de I'any, perd Marc Antoni [i do-
na el nom de JULIUS en honor de Juli César gjue
havia nascut aquest mes.

En aquest fragment s’hi veu, a I'angle supe-
ricr dret, el sol en forma de quart de cercle i
amb forts raigs solars, sota els quals es llegeix
la paraula SOL. Perd els més importants detalls
aue es veuen son els seglents: la cama i el peu
d'un home, una dalla, i una forca de dues pues
curvades, ¢com les gue encara avui es troben en
les cases de pageés del nostre pals i que eren de
fusta de lladoner. Aquestes forques serveixen o
servien per girar I'herba o farratoe, per apilo-
nar-los i també per carregar-los al carro. Amb
aquests elements hem de deduir evidentment
aue es tracta de la representacid d'una sega.
Perd, és la sega del blat? Sobre aixd versa ia
nostra reserva i el nostre dubte, els quals aug-
mentaran amb la consideraci¢ dels temes que
trobarem en els mesos segiients.

Aixi, doncs, passem al mes que ocupa el lloc
de I'Agost. Aquest nom prové del llati AUGUS-
TUS que Ii fou posat en honor de 'emperador
rcma August.

La iconografia d'aquest fragment és ben fa-
cil. No hi ha altra cosa que el nom llati SOL,
cap a l'angle superior dret, i un tros de camp
d'espigues de blat ben altes | adrecades. Evi-
dentment queda espai per haver-hi s figura
d'un home, i és molt probable que hi fos, i Uni-
cament aleshores podriem saber amb certesa
si es tracta o no de la sega cel blat.

Perd tanmateix el que és cert és que s'hi
veuen clarament, com hem dit, unes altes i gra-
nades espigues de blat. | aleshores és obligat
preguntar-se; si en el mes antericr, que cor-
responia al Juliol, s'hi hagués volgut represen-
tar la sega del blat, no té explicacié que a I'A-
gost hi trobem un camp de blat. Aixd no lliga
de cap manera. Per ara deixem-ho aixi i des-
prés mirarem de desfer aquesta incongruéncia.

Passem, doncs, al mes segient. Correspen al
Setembre, nom dgue s’explica etimoldgicament
per ser el seté mes de |'antic calendari roma.

En aquest fragment hi ha, a |'angle superior
dret, el sol representat, com sempre, amb un
quart de cercle del qual es desprenen molts
raigs solars, sota els quals hi ha la paraula SOL.
Perd el que és més important €s que a ma es-
querra es veuen uns petits fragments del peu
i del vestit d’'un home, i a 'altura de les seves



mans es veuen clarament unes hatolles | unes
garbes de blat.

Es evident, doncs, que en aguest comparti-

ment o fragment es representa la batuda del
blat. | és molt conaruent aue adquest tema del
batre segueixi al tema aue hem trobat en el mes
anterior. &s a dir, un camp de blat. Ja ho diem
en catald: «després del segar ve el batres.

| a continuacié ve el mes que ocupa el lloc
de 'Cctubre, el nom del qual s’exnlica perque
ara el mes vuité, en llati octo, del primer ca-
lendari roma,

Es també una representacid fragmentaria.
com les anteriors, perd en ella es veu molt hé
=] tema. S'hi veu una alta parra curulla de raims
i al costat apareix part d'una figura humana:
uUn oeu; una cama, amb la rodena al gencll; una
iixa: nart del vestit; un brag i una ma gue
blandeix una falcilla o falc estreta per tallar el
penioll de raims aue hi ha a la part més alta
e la pmarra. A la part inferior del quadre hi ha
flors i al costat de la parra hi ha la naraula
VINEA, cue vol dir Vinva. Fl tema d'aguesta
renresentacid és doncs, la Verema, la qual és
més propia del mes de Setembre.

Es hora. doncs, de dir que, al nostre enten-
dre, en la distribucié gue es feu d'agquests fraa-
ments iconcgrafics 'any 1952, i degut princi-
nalment a cue en cab d'aguestes representacions
fragmentaries no hi figura el nom de cap dels
mesas, hi hagué un error. Crec que el camp de
blat que ocupa el mes d’Agost havia d’haver-se
situat al mes de Juliol. El tema del batre situat
al Setembre hauria d'haver passat a ["Agost. A
la Verema aue trobem a !"Octubre li tocaria el
Setembre. En canvi el tema que avui veiem en
al mes de Juliol hauria de passar a |'Octubre,
ia ave no representa la sega del blat, sind la se-
na de {’herba, de I'userda, del fenc i del farrat-
ge. Aixd ve confirmat pels instruments aari-
ccls que hi ha, és a dir, la dalla i la forca. Es
malt rara la periciia cue es necessita per seaar
el blat amb la dalla. A més sabem aue en VE-
Aat Mitjana el blat se segava aairebé arran de
I'espiga. a fi de poder segar després fa palla i
coenvertir-la en adob (en castelld, abono) vege-
tal. Cal tenir en compte cue la falta d’adob
auimic | vegetal era una altra de les caracte-
ristiques i causes de la poca productivitat de la
terra en aguella &poca. Ara bé. si ja es necessita
pericia per segar el blat amb la dalla, fent-ho
arran de terra, és gairebé impossible fer-ho
arran de |'espiga. En canvi, era natural que ['au-
tor del Tenis posés una dalla i una forca si vo-
lia representar la sega de 'herba | del farratge,

En suma, si es passés agquest tema de la se
ga de les plantes herbacies al mes d'Octubre i
es fes cérrer al mes anterior que ocupen els
temes restants pel mateix ordre que estan, tin-
driem una composicié més congruent | Idgica.
No serad en va notar aqui que fins a la portada
de Senta Maria de Ripoll, on no es troba cap
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ceincidéncia de representacid en tots els altres
mesos, hi ha aquesta excepcid: la Verema, re-
presentacid del Setembre, que és la represen-
tacio que tembé en aquest mes hi hauria en el
ncstre Tapfs,

I arribem finalment a I'Oltim fragment gue
hi ha en aquesta sanefa lateral esquerra del Ta-
pis. Fent simetria amb el DIES SOLIS que hem
trobat al costat oposat, és veu part d'un carro
tirat per dos cavalls i la ilegenda DIES. Sequra-
ment que la liegenda completa devia dir DIES
LUNAE, en catalad dilluns, i devia haver-hi també
{a part restant de! carro i el cavaller. La sime-
tria explica també que aguest tema es trobi
dintre una circumsferéncia de fons hlanc i liu-
g’nipés, igual que I'Any, els Quatre Rius i el Dies

olis.

I heus agui que sobre aguest tema del Di-
lluns hem de referir-nos al mateix problema
que hem plantejat sobre el Diumenge. Sembla
que hauria d'ocupar el lloc c compartiment cen-
trai entre els sis mesos darrers de l'any. Perd
aguesta vegada l'error, si existeix, no fou pas
de les monges franceses. Ja massa s’havien equi-
vecat aguestes monges als primers anys del
segle actual posant tots aguests fragments units
a la mena de predelia, de la gual ens ocuparem
de seguida. Ara l‘error es cometé en la restau-
racié que s'efectua l'any 1952, Perd aixd és
explicable: la situacid del DIES SOLIS a les pri-
meries de segle portd a la situacié del DIES
LUNAE del 1952, Perd, a semblanca del gue hem
dit del Diumenge, ara hem de dir que és molt
possible que el Dilluns bhauria d'haver-se situat
després del mes de Setembre, i aix{ tindriem
en aguesta sanefa lateral esquerra, en direccid
descendent, els tres primers mesos (juliol, agost,
setembre); el Dilluns, al centre; i després se-
guirien els tres mesos darrers {octubre, novems-
bre i desembre). Perd malauradament avui hem
de donar per perduts totalment aquests dos
darrers mesos de ncvembre | desembre, rad per
la qual no podem dir-ne absciutament res, si bé
personglment no he perdut l'esperanga gue un
dia, potser ilunyd, es trobaran també almenys
uns fragments d'aguests dos darrers mesos de
["any.

La Invencié de la Santa Creu

! ja només ens falta descrivre {'escena his-
torica cque ocupa la part inferior del Tapis i que
es coneix amb el nom de predella.

| abans que tot convé dir que segurament
aquesta predela fou situada en el lloc que ocu-
pa avui, ja en la restauracié del 1884, de la
qual ens parla Claudi Girbal. Efectivament,
Girbal en la seva breu i rapida descripcid del
Tapis que feu a la «Revista de Gerona» lany
1884 diuv: «Por lo gue resta hoy de dicha par-
te inferior, sélo se viene en conocimiento de
que las representaciones que contenia hacian
referencia a Santa Elena y a diferentes pasos
del hallezgo de la Cruz». La cosa és evident.



Girbal ja veié aquest tema de la Invencié de la
Creu en el Tapis, perd era després de la res-
tauracid que coneixem perqué ell mateix ens ho
transmet. | cal tenir en compte que n’hi ha
prou en donar una mirada a aquesta predella
per veure que la seva situacié no és pas la ori-
ginaria. Es a dir, no podia anar cosida, ccm és
avui, directament al tema de la Creacid, ja que
és ben clar que al gran quadre de la Creacid hi
falta la tira orlada inferior com la que a la
part superior i laterals el separa de tots els al-
tres compartiments. Malauradament aquesta ti-
ra orlada es degué perdre, i el tema de la In-
vencié de la Creu s'uni directament, sense cap
mena de separacio, amb el tema de la Creacid.
Perd «ab initio non fuit sic», és a dir, podem
tenir la seguretat que originariament aixd no
fou pas aixi.

Tenim, doncs, que en el segle passat Claudi
Girbal ja veié aquest tema del Trobament de la
Creu a la part inferior del Tapis. | veiem tam-
bé que aquesta representacié era un fragment
o fragments que probablement foren units al
Tapis, d’aquesta manera grollera, en la restau-
racié del 1884. Aquests fragments devien ser
també una mena de «drapots vells» que hi ha-
via en els armaris de la sagristia de la Cate-
dral, com els que més tard es trobaren, segons
ens diu Mossén Gudiol. En tot cas, perd, aixd
ens obliga a plantejar el segUent problemq
saquest fragment o fragments de la Invencid
de la Creu pertanyien certament al Tapis de la
Creacié? Malgrat que hem de pensar que la res-
tauracié no es feu sense cap motiu, gueda el
dubte raocnable. Sabem que a la Catedral roma-
nica hi havia una riquesa de «draps» o brodats.
iNo podria ser un d'ells el de la Creaci6 i un
altre el de la Invencié de la Creu? El Doctor
Lluis Batlle i Prats en un treball publicat a «His-
pania» 9 (Madrid, 1949, pags. 77—1_03‘)-parla
de «lo drap de Carles Gran de la historia del
emperador Constanti», que troba esmentat en
els registres de I'Arxiu Municipal de Girona,
els quals donen compte del viatge del nostre
emperador Carles V a Girona‘ I"any ‘11.338, ta-
pis que el Doctor Jaume Marques identifica amb
el Tapis de la Creacié de la nostra Catedral.

Ara bé, que al Tapis de la Creacié se li do-
nés el nom de Tapis de Carlemany a Girona no
tindria res d'estrany. Aqui, a la nostra Cate-
dral, tot s‘atribuia a Carlemany, a Sant Carle-
many. Que es digués que aquest tapis contenia
la historia de I'emperador Constanti tampoc ha
d'estranyar a ningl, pel que direm en fer la
descripcid d'aquesta predella o part inferior de
I'actual Tapis de la Creacié. Tanmateix, pero,
aixd no resol el problema que hem plantejat, al
qua tornarem a referir-nos després.

Passant, doncs, ara ja a la descripcié de la
iconografia d'aquesta part inferior de |'actual
Tapis, podem afirmar que es tracta, sens dubte,
de la Invencié de la Santa Creu i de primer an-
tuvi cal dir que és del tot necessari que l'es-
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pectador conegui la famosa Llegenda Auria, de
Jaume de Voragine, si vol entendre aquesta re-
presentaci iconografica del Tapis. Per la nos-
tra part, i com hem fet altres vegades, hem lle-
git amb detencié aquest relat en la magnifica
edicié critica a cura del P. Nolasc Febull, de la
provincia caputxina de Catalunya, publicada a
Olot I'any 1976. L'edicié es basa en el manus-
crit catala de Vic, traduit del text llati del Vo-
ragine.

I'amb aixd no volem pas dir —seria una
greu incongruéncia— que l'autor del Tapis llegi
I’obra del Voragine per fer aquesta composicid
iconografica de la Invencié de la Santa Creu.
Cal tenir en compte que Jaume de Voragine
nasqué entre 1225 i 1230, i la Llegenda Auria
I'escrigué a l'entorn de l'any 1264. Ara bé, el
nostre Tapis segurament és molt anterior a
aquestes dates. El que passa és que ja en se-
gles anteriors existien relacions de vides de
Sants i de festivitats litirgiques amb el nom de
Flores, Legenda, Procerus, i sobretot Passiones,
Vita i Obitus. «No sén pas poques les del segle
X», div Nolasc. | Ainaud de Lasarte aporta re-
feréncies a Passiones dintre el Principat de Ca-
talunya tocant als segles XI-XII-XII1.

Aixi, doncs, Voragine, en escriure la seva
obra, no intentad crear, ans, com diu el P. No-
lasc, acollint-se a les diverses celebracions del
calendari eclesiastic, aplegd material existest
per donar-ne |'explicacié o explicacions que, en-
tre altres, li semblaren més adients a cada cas.
Aquestes relacions o narracions no es deuen,
doncs, ni al Voragine llati ni a les seves traduc-
cions. La gran majoria portaven segles d‘exis-
téncia, de culte i devocid. | en alguna d'aquestes
Flores o Passiones més antigues deqgué anar a
beure I'autor del nostre Tapis. El que passa és
que la Llegenda Auria del Voragine tinqué al
seu temps una acceptacié immensa. A |'lnven-
tari de la Biblioteca de la Catedral fet el 17 d’a-
bril de 1512, que publica el Dr. Lluis Ratlle i
Prats en la seva obra «La Cultura a Girona de
I’Edat Mitjana al Renaixement» (Girona, 1.E.G.,
1979, pag. 101), hi consta I'existéncia d'un
«Flores sanctorum» de Voragine que el bisbe va
disposar que es relligués, no sabem per si era
molt vell o perqué hagués prestat molt de servei.
Hi hagué, doncs, una fallera per I'obra del Vo-
ragine, i se'n feren de seguida traduccions a di-
verses llengiies. | si els codexs més antics es per-
deren o només en coneixem I'existéncia, és en la
Llegenda Auria del Voragine on encara avui po-
dem llegir aquest florilegi de vides de Sants i de
certes festivitats o celebracions liturgiques. Una
d’aquestes Ultimes és la del Trobament de la
Santa Creu.

Anem, doncs, a resseguir, en resum, les da-
des sobre aquest tema, part de les quals dona-
rem en el seu text original, i aixi anirem veient
la representacié plastica, en el nostre Tapis,
de cada una de les escenes narrades pel Vora-
gine,



Després de relatar la coneguda histdria de
la victdria de Constanti en el pont Milvio so-
bre Maxenci, ell, Constant/,

«trameés sa mare Na Elena en Jherusalem,
per ¢o gue sercds |la creu de Jhesuchrist.
E quant vench a en Jherusalem, ella féu
venir denant si { davant seu) tots los savis
de Jherusalem... E quan los juehus hoi-
ren que ella los appellave, espaordits di-
xerer ¢ué us pensats que la regina nos
fassa appelar».

I continua la relacié explicant que un dcls
jueus anomenat Judas, digué:

«Jo sé que ella vol apendra on és lo fust
de la creu, en lo qual fo posat Jhesu-
christ».

| en sentir aixd, els jueus digueren a Judas:
«Guarda’t d’'acd que tu no li'n diguess.

I efectivament, estant davant |'emperatriu,
es negaven a contestar al que ella els demanava,
i Elena els amenach a fer-los cremar. Davant

d'aixd els savis o notables dels jueus i lliura-
ren a Judas, al qual Santa Elena digué:
«Mort he vida tes aparellada. Elageix

qual te vullas. Mostre'm lo loch qui és
appellat Gélgota, on fou crucificat Nos-
tre Senyor, per ¢o gue pusque atrobar la
sua creu.

El jueu Judas, que intentava escapolir-se de
la questié, abans de morir de fam dintre un pou
canvia de parer:

«e dix que ell mostraria la creu,.. ell ana
al loch on la creu era... e sentirem fum
bé adorant de meraveliosa odor... Apres
acd comencd a cavar,.. ell trobd 111 creus
amagades, les aporta a la regina. On, com
ells no sabessen divisar la creu de Jhe-
sucrist d'aguelles dues dels ladres, ells
posaren les creus enmig de la ciutat; e
aqui ells pregaren Déu que lo mostras
la sua gloria sobre aqueiles creus. On,
com unh jovencell aportds hom mort per
la ciutat, En Judes tench lo lit e pesa la
primera creu e la segona sobre lo mort;
mas gens per so no ressucitd; e posé—!i
la terca e, mantinent, lo macip ressuci-
ta... Aprés acd En Judes se batia (bate-
ja) e ach nom En Quiriach. E quant lo
bisbe de Jherusalem fo mort, ell fo ordo-
nat en bisbe... En aprés, ella (Santa Ele-
na) aportd | part de la creu a son fill, a
I'altra partida elia jaqui que hom la or-
nas en argent».

Sense aquesta narracidé resultaria quasi in-
desxifrable la representacié iconografica d'a-
questa predela. En canvi és ben facil veure-hi
reproduida aquesta narracid plena de ingenvitat
augmentada encara per la parla catalana antiga
d’aquesta versid. Creiem sobrera, dones, una
llarga explicacid. N'hi ha prou en fixar I'atencié
sobre cada un dels detalls o figures representa-
des.
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A ma esquerra es veu el palau de I'empera-
triu, amb les portes tancades, d'on ella surt fent
via cap a Jerusalem. A continuacié veiem la pro-
pia emperatriu, inconfundible, malgrat que no
porti corana imperial, per la inscripcié: SCA
ELENA. També &s ben visible la ciutat de Jeru-
salem representada per uns edificis fortificats,
damunt dels quals es llegeix: HIERUSAL. De |’e-
difici amb la porta oberta n"han sortit dos jueus:
ho diu ben clar la paraula IVDEl: sén els savis
de Jerusalem als quals cridd a la seva presén-
cia I'emperatriu.

inconfundible també el jueu anoment Judas,
al qual els savis i notables envien a I'emperatriu:
damunt del seu cap es llegeix IVDAS. | és ben
visible també en la resta de la representacié el
protagonisme d'aquest jueu Judas, Ell es diri-
geix i parfa amb Santa Elena. Ell apareix veient
el fum «adcrant de meravellosa odor», i pregant
Déu «que lo mostras» quina era la vertadera
Creu. Per foragitar cap dubte, llegim la paraula
FVMVS en mig de les flors de les quals surt
el fum, i la inscripcié: CVM ORASSET JVYDAS,
és a dir, estant Judas pregant.

Tampoc no hi falten les tres creus. Dues,
meés petites, sén les que Judas posad al jovin-
cell mort que deu ésser el que es veu en darrer
terme. La representacié és plena d’ingenuitat,
com tota la representacié d’aquesta predella,
perd en ella s'hi pot veure al jueu Judas amb les
dues creus. I finalment, al centre de la predella
hi ha una part de la Vera Creu, en tamany gros.
Concretament sén dos bragos travessers de la
Creu, el de la part superior i el d'un costat. En-
lloc hem sabut veure «unos pdjaros revolotean-
do», dels quals parla Llambert Font. En canvi
s{ que aflora al costat de la Creu el ¢im o ter-
minacié d'una corona imperial que acaba amb
creu. Aquesta corona suposa, doncs, una figu-
ra humana, emperador o emperatriu, que devia
portar la Creu. Perd res no és facil posar en
clar, referent a aix®, ja que ni tenim més tros
de predella per poguer-ho veure, ni llegim res
d'aixd en la Llegenda Auria de Voragine.

El retaule de Santa Elena que hi ha a la Ca-
tedral de Girona, a I'actual Capella del sev nom,
tampoc no ens clara 1a qlestid, ja que si bé en
el quadre central s'hi representa a Santa Elena
portant la Creu, en un dels guadres o escenes
laterals hi ha un emperador impossibilitat de
tornar a posar la Creu al seu lloc del Goblgota,
perqué la porta cavalcant a cavall i ple de joies,
i en el quadre inferior el mateix emperador des-
pullat dels seus ornaments imperials i vestit
risticament porta amb facilitat la Creu fins al
lloc desitjat.

Perd aguest fet de Vemperador portant la
Creu pertany propiament a una festivitat litdr-
gica que rebé el nom de 'Exaltacié de la Santa
Creu, i es refereix & |'emperador Heracli 1, no a
Constanti, Succel que l'any 614 els perses pren-
gueren Jerusalem d'on se'n dugueren la Vera
Creu, i el 3 de maig del 630, o bé 631, és a dir,



tres segles més tard de |'época de Constanti,
Heracli vencé als perses i torna solemnement a
Jerusalem la creu de Crist. La Invencié de la
Santa Creu és, doncs, una festivitat litdrgica di-
ferent de la de |'Exaltacié de la Santa Crevu i
els fets tingueren lloc amb tres segles de dife-
réncia. Ara bé, amb el temps es confongué la
histdria d'ambdues solemnitats, i |'Occident
cristid, mostrant més afeccié al fet de la In-
vencié de la Santa Creu, el celebra sempre el 3
de maig, deixant pel 14 de setembre la memo-
ria de 'Exaltacid.

En suma, que és molt probable que el fet
de portar la Creu que devia atribuir-se a 1'em-
perader Heracli | s’atribuis a "emperador Cons-
tanti. Perd el Doctor Pere de Palol no sembla
pas dubtar quan diu que «la part central de la
historia (es refereix a la predella del Tapis),
estigué presidida per una gran imatge de Cons-
tanti, Sant Constanti, portant la creu sobre l'es-
patlla i coronat amb la Kamelaukion bizantin_a,
distinta de la corona dels emperadors carolin-
gis.

L'erudicié prodigiosa de Pere de Palcl ens fa
molta autoritat en tot el que sigui art paleccris-
tid, visigdtic i romanic. De totes maneres creiem
que sempre cal tenir en compte la possible con-
fusid entre I'emperador Constanti i I'emperador
Heracli en la que hagués incorregut l'autor del
Tapfs, com tants d’altres ho degueren fer en la
seva gpoca. Es a dir, és molt probable que en
aquesta predella l'autor volgué posar-hi el gran
Constanti portant la Creu, inclusivament que hi
posés el seu nom, que malauradament s’ha per-
dut, perd atribuint a Constanti un fet, el de por-
tar la Creu personalment, que en realitat la his-
tdria o tradicié atribueix a {'emperador Heracli.

| per acabar, diguem que dels dos fragments
que es trobaren I'any 1975, un és el que fou si-
tuat a l'extrem esquerre de la predela. Repre-
senta una casa entera, de la qual es veu la teu-
lada, la fagana ambk coronament triangular que
se’'n div fronto, i la porta ferrada mig oberta.
Que significa aquesta casa? Si ens atenem a la
Llegenda Auria, podria ésser la casa de Jerusa-
lem on Santa Flena feu portar les tres creus,
pregant a Déu que mostrés quina era la Vera
Creu. Perd tampoc no seria estrany dque re-
presentés la casa del jovencell «que aportas hom
mort per la ciutats.

TAPIS DE LA CREACIO: COMENTARI

El Tapis de la Creacid de la Catedral de Gi-
rona planteja més d‘un problema als estudiosos.
Intentarem, en aquest Comentari, referir-nos a
aquests problemes de la manera més breu pos-
sible. | una primera gliestid és aquesta: essent

incomplet el Tapis, convindria puntulitzar qué
hi falta.

Sobre aixd pot haver-hi una opiniéd menys
critica, que pot partir d'una distribucié temati-
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ca molt semblant a la del mosaic de la sina-
goga de Beth-Alfa. Aixd cal entendre-ho bé. No és
que afirmem que el Tapis depengui directament
del mosaic de Beth-Alfa. El que passa és que,
com div Barral | Altet, els teixits o brodats, les
pintures murals i els mosaics de paviment fo-
ren objecte d’una imitacid, uns dels altres. Sen-
se uUna dependencia directa d'una d'aquestes
peces artistiques d'una altra concreta, |'estruc-
tura i composicid d’elles, unes més antigues, al-
tres més recents, era molt repetida. | en el cas
del nostre Tapis podem trobar un bon punt de

referéncia en el mosaic de la sinagoga de Beth-
Alfa.

Des d’aquest punt de vista, és evident Gue
en el nostre Tapis falta completar les quatre
sanefes, com ja hem vist, i en particular tota
la sanefa inferior entera, en la qual és dificil
saber exactament qué hi havia. Tot el que es
digui no passa de ser una mera suposicié, ja que
cal tenir en compte que en el Tapis el temps
apareix en wuna concepcié ciclica: reiteracié
anval amb les estacions, reiteracié mensual amh
les llunes, | reiteracié didria amb el Dies Solis
i el Dies Lunae. Perd el que no sabem és si en
el Tapis només hi havia aquests dos dies o si hi
havien els altres cinc. | en aguest darrer cas,
encara quedarien dos compartiments, potser
ambk dues escenes bibliques que fessin simetria
amb les escenes de Cain i Abel de la sanefa
superior. Perd, repetim, tot aixd no passa de
ser una mera suposicid.

Finalment esta incompleta 'a predela o es-
pai destinat a la Invencié de la Santa Creu. Es
una llastima, perqué aquest espai, a més de |'am-
plaria que té, gs pot calcular que havia de tenir
una altura d'uns 93 centimetres, corresponent
a l'altura dels dos mesos que falten a cada cos-
tat de la sanefa, és-a dir, un espai suficient per
contenir moltes més coses que les que avui hi
podem veure,

De totes maneres, des d'aquest punt de vis-
ta menys critic, la semblanga amb la distribucid
tematica del mosaic de la- sinagoga de Beth-
Alfa és evident. Hi ha dues parts ben diferen-
ciades, tant en el mosaic com en el Tapis. Una
part central amb el tema de la Creacié, que en
el Tapis, a diferéncia del mosaic, té una conti-
nuacié en tot l'espai de la sanefa quadringular.
Recordem que a Beth-Alfa el Sol, la Lluna, les
Estrelles, el Zodiac i les Estacions, en el fons,
simbolitzen l'ordre de la naturslesa sotmes al
govern divi, i tot aixd és la part central del
mosaic. Perd en el Tapis, si bé aquesta idea s'ei-
xampla perqué el Pantocrater, com observa Ma-
nuel Guerra, es descomposa clarament en el do-
ble prisma de Cosmocrator i de Cronocrator,
és a dir, Senyor de les coses i del temps, en
definitiva aixd també expressa, com a Beth-Alfa,
I'ordre de la naturalesa sotmés al govern divi.
| una segona part, que en el Tapis és la de la
predela amb un tema especificament cristia
com és el de la Creu, és a dir, el tema de la



N

2
N/

®
./

2
N/

Reconstitucié menys critica del Tapis de la Creacié de la Catedral de Girona.

Redempcid. Igual que Bet-Alfa hi trobem els te-
mes especificament hebraics com sén la Torah,
els pans de la proposicid, l'Arca, els dos cane-
lobres, el sacrifici d’Abraham, el ganivet de la
circumcisio, ..

Es veritat que hi ha alguna diferéncia en
aquestes dues peces., En lloc del Sol, simbol de
la divinitat, que presideix el mosaic de Beth-
Alfa, en el Tapis hi ba Jesucrist. Perd tambeé
en aixo hi ha l'analogia. Els jueus no podien
posar en el mosaic la figura de Jahvé Creador,
i per aixd posaven el Sol que surt a |I'Orient.
Ja hem vist que aquest matis del Sol-Oriens
era important pels jueus, malgrat que empra-
ven la representacié mitologica i pagana  del
carre sclar. Ara bé, el Pantocrator del Tapis, és
Jesucrist, el qual pels cristians era també Sel-
Oriens, és a dir, I'Orient censtant, el Sol Invic-
tus gue mai no sera ocultat per una posta ©
ocas.

Aixi, doncs, l'estructura del Tapis seria, si
no idéntica, molt semblant, a la del mosaic de
Beth-Alfa, del segle VI. Un motiu central, el de
la Creacid, corresponent a la forta idea creacio-
nista, que era la primera veritat existencial de
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la fe hebraica i continua essent-ho per la fe
cristiana. | un motiv particular gue a Beth-
Alfa és principalment el sacrifici d’Abraham,
origen de l'eleccié divina del poble escoliit, i en
el nostre Tapls la Creu, signe de la Redempcio
i de leleccid del nou pobie del Regne de Déu
que sén tots els homes.

Pers hem de tornar a referir-nos aqui al
problema que pianteja aquest tema de la Creu
en el nostre Tapfs. Es tracta d'uns fragments
cosits © units al Tapis de la Creacid segurament
en la restauracié efectuada 'any 1884, o quan si-
gui. Perd jgpertanyien realment al Tapis o eren
fragments d’un altre brodat, dels molts que tenia
la catedral de Girona, dedicat tot ell a la pseu-
do-historia de I'emperador Constanti?

Per una part, «a priori» no hi ha cap rad per
no admetre que aquest tema de la Creu formaés
una predeta del Tapis de la Creacidé, amb espai
suficlent —93 cent/imetres no és un espai pe-
tit— per incloure-hi els fets atribuits al gran
Constanti. Aix( ho pensava Llambert Font quan
escrivi: «La escena de la Invencion de la Santa
Cruz, puesta en este fragmento, no es otra co-
sa que un indicio manifiesto de que esta nobi-



lisima pieza fue bordada expresamente para
nuestra Catedral, Efectivamente, el culto a la
Invencién de la Santa Cruz ha perseverado de
una manera constante en el primer templo ge-
rundense. La fiesta de la Santa Cruz se ha ce-
lebrado hasta hace poco con gran esplendor en
la iglesia catedralicia y prueba de ello es el re-
tablo de Santa Elena, del sigle XVI, en cuyo
centro se encuentra la Santa con la cruz y en
los demds cuadros tenemos las escenas de la
invencién o encuentro del glorioso madero. Esta
franja que debia estar en el Tapiz a manera
de pradela y en la que se encuentra la escena
histérica aludida, seria la que mas fécilmente
podria verse y con ello se confirmaba el deseo
de manifestar publicamente el amor que tenian
a la Cruz venerada». Perd tot aixd encara po-
dria explicar-se millor si a la catedral de Giro-
na hi havia un brodat dedicat nhomés a aquest
tema de la Creu, i per tant I'explicacid de Llam-
bert Font no és un contrapés al dubte racnable
de saber si el Tapis de la Creacié contenia ori-
ginariament aquesta predella de la Invencié de
la Creu o si eren dos «draps» o brodats dife-
rents. La questié és aquesta: «lo drap de Car-
les Gran de la istoria del emperador Constan-
ti», de que es parla amb motiu de la vinguda a
Girona de I'emperador Carles V l'any 1538, és
el Tapis de la Creacié o era un altre diferent?
La semblanca del Tapis de la Creacié amb el
mosaic de Beth-Alfa faria pensar en la primera
hipotesi, perd la manera com esta cosit el frag-
ment de la Creu al Tapis i la histdria de tants
fragments arreconats des de feia temps en la
sagristia de la Catedral fan possible també la
segona hipotesi. Preferim no inclinar-nos per una
hipdtesi determinada, perd crec que la impar-
cialitat historica i cientifica ens obligava a plan-
tejar el problema.

Peré el Tapis pot mirar-se des d'un punt de
vista més critic. Es el que hem sentit exposar
en dues conferéncies donades a Girona sobre
el Tapis de la Creacié per liHustre professor
Pere de Palol, i I'nem llegit també en una Sepa-
rata d'un treball seu publicat en el «Bulletin de
Liaison du Centre International d’Etude des tex-
tils anciens», en el qual es refereix també a un
article seu dedicat al mateix tema en els «Ca-
hiers Archéologiques, Fin de I’Antiquité et Mo-
yen-Age» (1956-57), que no hem tingut la sort
de llegir. A aquests treballs cal afegir-hi altres
dos. Un titolat «Elements classics en la icono-
grafia del Brodat de la Creacid de la Catedral
de Girona» (Annals J. E. G. XXIl - 1974-75 -
pags. 427-438). | I'altre amb el titol «El Borda-
do del Génesis de la Catedral de Gerona (Goya -
Revista de Arte nim. 9 —1955— pags. 168-
176). De totes maneres, pel que ara ens inte-
ressa, n‘'hi ha prou en congixer en sintesi |'opi-
nié del Dr. Pere de Palol, esperant gaudir dintre
poc d'un llibre que |'esmentat autor, segons les
nostres noticies, no trigard a publicar, on po-
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dra esplaiar-se en fer-nos arribar els seus ex-

tensos i profunds coneixements sobre aquesta
matéria.

Ara, doncs, ens interessa deixar constancia
només de l'existencia d’aquesta opinié. Es trac-
ta, com diu el seu autor, de proposar una no-
va hipodtesi (abans en rebutja dues menys criti-
ques) scbre el complement que cal tenir en
compte en el conjunt tematic del Tapis.

En concret, segons aquesta hipotesi o re-
constitucié arqueologica, el que ara tenim del
Tapis seria una tercera part, no gaire més, de
la peca completa, ja que en aquesta hi hauria
tres cicles: el superior o cicle del Génesi, el
central o cicle de la Invencié de la Creu amb
la imatge completa de la gran figura imperial
que el presidia, a l'inferior o cicle de |I'Apoca-
lipsi. El Dr. Pere de Palol qualifica questa hipo-

tesi de «audag reconstitucié de tot el conjunt del
Tapis».

| aquesta reconstitucié arqueocldgica permet
al seu autor fer, a I'ensems, una reconstitucié
iconcgrafica, en la qual posa els dotze signes del
Zodiac dintre dotze compartiments de les sa-
nefes laterals, a continuacid dels dotze mesos,
intercalant-hi quatre dies que sén el dimarts,
dimecres, dijous i divendres, destacats per la
rotllana blanca i lluminosa que els encerclaria,
si bé els posa amb interrogant. | encara queda-
rien set compartiments de la sanefa inferior per
a posar-hi altres tants motius iconografics que
ja no senyala Pere de Palol. Només hi posa al
centre el Dies Domini o Soeculum, perd els posa
amb interrogant també.

El resultat d'aquestes reconstitucions és el
d'un Tapfs de proporcions grandioses, que, com
diu el mateix Pere de Palol, seria molt apropiat
per adornar la fagana d’una gran església amb
ocasié de les principals festivitats de I'any litdr-
gic, o bé per posar-lo a faisé d'un retaule so-
bre |'altar major en les esmestades ocasions o
en grans cerimonies funeraries.

Sabem que hi ha algd a qui espanten unes
proporcions tan grans del Tapis. Nosaltres, en
canvi, creiem que aixd no seria cap obstacle per
aquesta reconstitucid del Tapis. En aquella épo-
ca, en la construccid d'una catedral romanica
com la que portaren a terme el bisbe Pere Rot-
ger i la seva germana la comtesa Ermessenda,
la riquesa, la grandiositat i les proporcions dels
elements deccratius no han d’estranyar a nin-
gy, més aviat estan en consonancia amb la idio-
sincrasia i mentalitat d’aquestes grans perso-
nalitats de |'época. | com un exemple, pensem
en el tapis de Bayeux, que té uns 70 metres de
llargaria.

Per altra part una iconografia pensada a ba-
se d'enllagar el Génesi amb |'Apocalipsi a tra-
vés de la Redempcid teoldgicament és molt com-
prensible. Des de I'Alfa fins a I'Omega hi ha
com un poderds arc, ha escrit I'ilustre escrip-
turista Dr. Albert Vidal i Cruafas, que unifica



tota la historia de la salvacio des del Geénesi fins
a |I'Apocalipsi. La primera paraula divina fou:
«Que es faci la llum i es feu la llum» (Geénesi
1,3). | la darrera paraula divina és un ressod de
la primera: «Tot ho renovo... Fet esta» (Apo-
calipsi 21,5). Déu esta al comencament del mon,
estd en tota l'etapa de la redempcid, i esta a la
meta final de la historia de la Salvacid.

Finalment, si bé avui sabem que sobre |'em-
perdor Constanti es teixi una pura llegenda, ba-
sada en les falses Actes del Papa Silvestre, aixo
no era pas aixi en els segles medievals en que a
Constanti se’l tenia pel gran primer gran em-
perador cristia, inclusivament per Sant Cons-
tanti, igual que succei més tard amb Carlemany,
considerat no solament com el gran empera-
dor d'Europa, siné com a Sant Carlemany, | ai-
x& afavoreix, sens dubte, la idea tan remarcada
pel Dr. Pere de Palol sobre la prevaléncia i ca-
racter presidencial de la «gran figura imperial»
de Constanti en el tema de la Invencié de la
Creu.

Perd avui per avui cal reconéixer que es
tracta només d'una hipdtesi tota aquesta re-
constitucié arquecldgica i iconografica del Ta-
pis que fa el Dr. Pere de Palol. Ell mateix ho
reconeix, i no pot ésser d'altra manera almenys
fins que algun dia es trobés una prova o demos-
tracié documental, escrita o plastica, cosa que
és possible, perd no probable. Aixo §|’, és inng—
gable que, a mes de ser una hipotesi audacg, és
també una hipdtesi agradable.

Una altra giestié critica és la data de con-
feccié i el pais on es féu el Tapis. En realitat,
sén dues qiestions diferents, perd convé con-
siderar-les conjuntament perqué la segona con-
diciona molt la primera.

La veritat és que no consta enlloc la data de
la confeccié ni el lloc d'origen. Sabem que en
época moderna se'l feia del segle XI. Pero c‘les
de que Mossén Gudiol («Els Primitlus‘» Il pag.
482) afirma que «no pot pas fer-se més a prop
que la segona meitat de la dotzena centuria», €s
féu general I'opinié que el Tapis era del segle
XIl. Tanmateix, no creiem pas que Mossén Gu-
diol fes cap estudi especial del nostre Tapis,
i tot el que diu en I'obra esmentada és simple-
ment el que Claudi Girbal havia dit en el segle
passat.

Per tant, ens interessa molt més el que digué
Girbal. Ara bé, I'ilustre publicista mostra inte-
rés especial en senyalar la data de confeccid
del Tapis i les seves observacions el conduiren
a atribuir-lo «por lo menos al siglo XlI». | tant
fou l'interés que Girbal posa en aquesta gues-
tié, que ho consultd a Davillier, «sabio arqued-
logo y apreciable hispandfilo», el qual encara
volgué consultar-ho a dos arquodlegs de Paris i
al Director del Museu i Fabrica «des Gobelins»
(de teixits), Mr. Darcel. El resultat d'aquestes
consultes no és gens taxatiu. Uns fan notar |'as-
pecte més roma, que romanie, i semblen decan-
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tar-se per |'‘época de la decadéncia romana.
Darcel, al qual Girbal qualifica de «persona su-
mamente erudita», digué que el Tapis corres-
pon a l'época carlovingia, per tant, als segles
IX-X. Finalment, bé i insistint en el caracter
roma del Tapis, digueren els tres primers que
era possible que el brodat de la Catedral de Gi-
rona hagués estat copiat d’un mosaic i senyalen
I’analogia amb un mosaic de paviment del cor
de la catedral de Ahosta, del segle XIl. Davant
d’aquest panorama, Girbal escrivi, com hem
vist, que el Tapis s’ha d’atribuir «por lo menos
al siglo XlI». | en dir aixd, no sabem si Claudi
Girbal admetia la possibilitat de que el Tapis
fos fet ja en el segle XI, o que pogué ésser-ho
en el segle XIII,

Intentarem modestament dir quelcom sobre
aquesta qiestid. Crec que hem de partir de la
base que el caracter bizanti indubtable i la re-
lacio amb les miniatures occidentals que a Ca-
talunya i a tota la Peninsula és més persistent
que a la resta d'Europa on influi prompte I'em-
prempta carolingia, fa pensar que es tracta d'un
brodat espanyol. Més encara, ens inclinem a
creure que fou fet a casa nostra mateix. Si no
hi haguessin altres raons, la giestié del lloc de
confeccid la veiem molt relacionada amb (‘e
xisténcia del Beatus a Girona. Ja hem vist com
era patent aquesta relacié amb els Quatre Vents.

Ara bé, I'any 1078 atorga testament el ca-
piscol de la nostra Catedral, Joan, successor de
Pong en el carrec i a I’ensems el seu marmessor
i beneficiari. | en aquest testament el capiscol
Joan legad a la Catedral el famds Beatus. Aixi,
doncs, tant si el cddex formava part ja de la
important biblioteca de Pong, home ric, savi i
de gran relacié social, com si I'adquiri Joan, el
seu successor, en algun viatge cap a les terres
nord-occidentals de la Peninsula, és cert que en
ple segle XI el Beatus era ja a Girona. La con-
clusid és, doncs, que, mirat només des d'aquest
aspecte, el Tapis pogué ésser fet a Girona ja
en el segle XI. A més, a la Catedral de Girona
hi havia en aquesta &poca un Scriptorium molt
important, i cal tenir en compte també que la
catedral romanica es consagrd ja a la primera
meitat del segle XI (bona part d'ella per tant
devia ésser feta) i que en una obra de tanta
importancia no hi devien faltar pintures, mo-
saics, brodats, etc. Tot aixd corrobora la ma-
teixa conclusié: que no és improbable la con-
feccid clel Tapis a Girona en el mateix segle
Xl.

Perd hi ha més aspectes per considerar en
aquesta qliestid, ja que amb el que acabem de
dir no pretenem pas afirmar un influxe exclusiu
dels manuscrits o miniatures hispano - mozara-
bigues en el nostre Tapis. Ben al contrari, el
dissenyador havia de posseir, sens dubte, una
erudicié molt més extensa, El Doctor Pere de
Palol ha escrit que amb evidéncia clara havien
arribat a Catalunya els manuscrits biblics de
la familia del Génesi de Viena, de la Biblia Co-
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thon i dels Octateucos del Palau de Constanti-
noble, i que d'un d'ells procedeixen les escenes
del Brodat de Girona. | afegeix |’‘esmentat au-
tor, i aixd encara té més importancia en aguesta
gliestio, que el Tapis anava destinat a persones
no enteses en llengua grega, ja que les inscrip-
cions sén totes llatines, i sobretot que els textos
biblics del nostre Tapis procedeixen, no de la
Versid Vulgata, sind de la Versid Hispana de la
Biblia, ¢o que és un valids argument per afir-
mar, sens dubte, que el taller on es féu aquesta
peca era un obrador de la Marca Hispanica. | a
nosaltres ens sembla molt ldgic que aquest ta-
ller o obrador fos el del Sriptorium de la nostra
Catedral i gque no hi havia necessitat d'acudir a
Ripoll, o a Sant Pere de Roda, per exemple.

En suma, creiem que sobre la data de con-
feccio i el lloc d’origen del Tapis no pot exclou-
re’s la possibilitat i fins la probabilitat del se-
gle XI, tant si fou a la primera meitat o com a
maxim a la segona meitat. S6n varies les raons
convergents gue ens menen a creure que la con-
feccié del Tapis es realitza conjuntament amb
la construccié de la catedral romanica de Pere
Rotger i en el seu Scriptorium,

| amb aixd podem passar finalment a una
altra qliestio, com és la del lloc o funcid als quals
fou destinat el Tapis de la Creacid.

Aqui les opinions sén molt divergents, i és
natural que ho siguin per dues raons. En primer
lloc que no coneixem cap documentacié que ens
parli precisament del Tapis de la Creacio. En
tot cas, es parla d'aquest Tapis amb altres noms.
| en segon lloc avui, amb la nova hipdtesi for-
mulada pel professor Pere de Palol, ni tant sols
podem determinar les dimensions de la peca.

A més, sobre aquesta qUestié trobem en la
documentacié dades més aviat desorientadores.
Sulpici Pontich, iHustre canonge de la Catedral
de Girona que tantes noticies recopila en les se-
ves importants obres de I’Arxiu catedralici, no
diu ni una paraula que pugui referir-se al Tapis
de la Creacié. No degué, doncs, trobar cap no-
ticia en les Actes Capitulars, ni en els Llibres
d’En Calzada, ni en cap més. Qué vol dir aixd?
Per mi, vol dir que en el segle XVII, época de
Pontich, feia molt de temps ja que el Tapis de-
via estar arreconat i se'n desconeixia el valor.

Una altra noticia rara és la que insinua Clau-
di Girbal en el seu esmentat article de la Re-
vista de Gerona. Segons Girbal, en un [nventari
de la Tresoreria de la Catedral de Girona, del
1470, publicat pel P. Fidel Fita en el seu treball
«Los Reys de Aragd y la Seu de Gironas», ho es
troba ni rastre del Tapfs, i daixd dedueix que
«no formabe todavia parte integrante del rico
tesoro catedralicio». Es a dir, que el Tapis ni
hauria estat fet a Girona, ni hauria arribat a
Girona fins els segles XV-XVI. Perd és que aixd
tampoc no Iliga amb el silenci de Pontich en el
segle XVII, el qual, d’haver arribat a Gircna el
Tapis en el segle XV-XVI, no I'hauria pas desco-
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negut i fins hauria dit la funcié i el lloc als quals
estava clestinat.

Ni tampoc aclareix la questié I'Inventari del
segle XIIl transcrit per Dr. Josep Morera i Sa-
bater, i del qual s'ocupa Llambert Font, en el
qual s‘esmenten molts «draps» que adornaven
I'altar major de la Catedral romanica: vuit de
seda i or, altres vuit de seda sense brodat d'or.
Aquests draps devien ésser palis o antipendis.
Perd també es parla d’altres cinc draps de seda
per les festes més solemnes que es posaven
sobre els ornaments. Evidentment es tracta d’u-
na riquesa de la Catedral en brodaria. Perd en
el text es diu: «preter istos alios |l quibus or-
natur armarium retro altare», és a dir, altres
dos draps amb els quals s'adornava l'armari
que havia darrera de I'altar. Es ben sabut que
en |'época romdanica una peca important en
les esglésies, i ja no diguem en una catedral,
era aquest armari on es guardaven |'orfebreria,
la indumentaria i els cddexs, ja que no hi havia
sagristia. | Llambert Font es pregunta si un d's-
quests draps podria ésser el Tapis de la Crea-
cid. Perd, que n'és de dificil contestar a aques-
ta preguntal

Fins aqui, doncs, tenim unes dades més
aviat desorientadores sobre aquesta questid.
Perd creiem obligat citar ara una opinié, que
creiem de molt d'interés sobre el tema. El seu
autor és el Doctor Jaume Marques, el qual ha
parlat d'aixd en més d'una ocasid. Aixi, que no-
saltres sapiguem, trobem tocada aquesta giies-
tié en dos articles del Dr. Marqués en el diari
«Los Sitios», un corresponent al mes d’abril del
1958 i l'altre el 29 d'octubre del mateix any,
aquest Ultim titulat «El Emperador Carlos V
en Gerona». Es també d'interés el treball del
mateix autor publicat en el Programa de Setma-
na Santa de |'any 1960, dedicat a la Confraria
del Sant Sepulcre. | també hem pogut consul-
tar el treball publicat als Annals de I'Institut
d’Estudis Gironins, X —1955— pags. 316.

En aquests treballs I'autor es refereix a molts
temes que ara a nosaltres no ens interessen di-
rectament. Perd donarem molt sintetitzat el que
dit autor diu referent al Tapis de la Creacié de
la nostra Catedral. En primer lloc, el Dr. Mar-
qués narra, en forma ldgicament abreujada com
correspon als articles periodistics esmentats, els
solemnes actes que es feren a la Catedral de Gi-
rona amb motiu del faust aconteixement de la
vinguda de l'emperador Carlos V, tal com es
troba registrat en les Actes Capitulars. i es re-
fereix a un document que el Doctor Lluis Batlle
i Prats exhuma de I"Arxiu Municipal i que in-
versemblantment no es troba ressenyat en les
esmentades Actes Capitulars. Segons el regis-
tre de I’Arxiu Municipal, el monarca o César
Carlos V, després de dinar, volgué tornar a la
Catedral per veure «lo drap de Carles Gran de
la istoria del emperador Constanti». | el Doctor
Margueés diu que sens dubte aquest «drap» és
el nostre Tapis de la Creacid.



Perd el que més interessa ara és el que div
el Dr. Marqués referent a la Capella anomenada
del Sant Sepulcre que hi havia damunt de la
Gali'ea de la catedral romanica. Diu que en
aquesta Capella hi havia diversos altars, entre
els quals troba documentats els de Sant Dome-
nec, de Santiago i de Sant Lioreng. Perd l'altar
major o central estava dedicat a la Santa Creu,
I'existencia del qual consta a partir del 1106,
ja que, segons consta en el Repertori de Pon-
tich |, fol. 136, en aquest any fou fundat un
benifet en aquest altar de la Santa Creu per Ber-
nat de Vilafreser. Ara bé, el Dr. Marqués formu-
la la hipdtesi que el Tapis de la Creacio estava
refacionat amb aquesta Capella, concretament
amb |'altar major dedicat a la Santa Creu. En
concret, el Tapis hauria pogut servir de balda-
qui d'aquest altar major, de manera que el te-
ma de la Creacié ocupés la part superior cen-
tral del baldaqui, i als costats hi pengés el tema
del Calendari, a la part davantera Vany i fes
Estacions, i al fons, com un retaule, hi pengés el
tema de la [nvencié de la Creu, molt adient amb
I'advocacid de |'altar.

Es una hipdtesi, a la qual el seu autor hi
arriba en virtud de varies conjetures, i el seu
autor ens ha dit personalment que no pot fer
altra cosa un historiador quan no disposa de
la troballa d'un document que solucioni d'una
manera clara i definitiva la gilestio. Perd aixd
és el que passa amb el Tapis de la Creacid, com
ja hem dit. Enlloc no consta la funcid a la qual
astava destinat... senzilliment perqué aquest
Tapis no es troba esmentat en cap document.
Per aixd sobre la hipotesi del Doctor Margues
hem de fer constar varies coses. En primer lloc,
fa cosa és ben clara, sembla que no és pas com-
patible amb la hipdtesi que en els nostres dies
ha formulat el Doctor Pere de Palol. Les propor-
cions del brodat de Palol no semblen gairc
adients per adornar un altar com el de Santa
Creu de 'a Capella del Sant Sepulcre. En segon
lloc, també nosaltres hem formulat les nostres
reserves sobre la identificacié del Tapis de la
Creacié i el de la Invencié de la Santa Creu.

En suma, si partim de la base de conside-
rar el Tapis des d'un punt de vista menys critic
que el Doctor Palol, la hipotesi del Doctor Mar-
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qués no solament és molt raonada, sind que
no en coneixem cap de més raonable, perqueé
és molt logic relacionar el tema d’'un brodat
de la Invencid de la Santa Creu, de I'época ro-
manica, amb un altar dedicat a la Santa Crecu,
d’una &poca semblant. Perd aixd cal matisar-ho.
Amb el Dr. Marqués estem d'acord que el Ta-
pis de la Creacid amb la predeila de la Invencid
de la Santa Creu pogué tenir una funcié ade-
guada com és la de guarnir ¢ adornar |'altar de
la Santa Creu de la Capelia del Sant Sepulcre.
Perd si el tema de la Invencid de la Santa Creu
no formava part del Tapis de la Creacid, sind
que era un brodat diferent, aleshcres seria
aquest brodat de la Invencid de la Creu el gque
més |ogicament pogué ocupar aquest Hoc 1 tenir
aquesta funcid.

Insistim, dones, una vegada més, en la im-
portancia d'arribar a una solucié d'aquest pro-
blema de la relacid del Tapis de la Creacid i el
brodat de la Invencié de la Santa Creu. | crec
gue, a falta d’una clara demostracié documen-
tal, aguest problema només podria sclucionar-se
amb una analisi feta per un expert en t'art o
teécnica de la brodaria, és a dir, dictaminant, si
és possible, si la técnica del tros del brodat de
la Invencid de la Creu és idéntica o diferent
de tota la resta del Tapis de la Creacié.

Finalment, per la nostra part i sobre agues-
ta glestié de la funcié desempenyada pel Ta-
pls de la Creacid, volem fer constar —és un cri-
teri personal nostre— que el Tapfs mai no fou
destinat a cobrir un paviment. En sintesi, ens
atrevim a proposar la seglent hipdtesi. El Ta-
pis degué estar en funcions en la catedral ro-
manica, i és molt convincent |'epinid de! Dr.
Marqués sobre la funcid que desempenyava,
amb les reserves que hi hem fet. Tamhé pen-
sem que el Tapis degué arraconar-se quan es
construi la catedral gotica, més o menys aviat,
| al cap de quatre © cinc segles més tard, és a
dir, a les darreries del segle passat fou nova-
ment «exhibit» —tampoc no sabem en quin
lloc  com ho féu constar Claudi Girbal. | des
de la primera década del segle actual et Tapis ha
quedat exposat —perd aixd ja no és historia—
2 les Aules Capitulars, convertides des de I'any
1952 en Museu del Tresor catedralici.

A més dels autors esmentats, és de jus-

ticia fer constar fa valuosa cooperacid

que per fer aquest treball he trobat en les

segiients persones: Mossén Manuel Fuen-

tes i Geli, Srta. Dclers Condom i Gra-
tacds, Mossén Josep Maria Taberner i

Collellmir, Sr. Narcis Soler i Masferrer,

i Sra. Montserrat Gener de Puigdevall. A

tots ells el més profund agraiment.
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