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ARTE

Y

VIDA

por Mariano OLIVER

En el acte de eintrega de premios del
«XV Concurso Nacional de Arte» con-
vocado por la Diputacion Provincial de
Gerona, con motive de las Fiestas vy
Ferias de San Narciso, el critico de
Arte don Mariano Oliver, pronuncié
una conferencia que, por su interés,
publicamos debidamente extractada,
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Vida

Es un constante devenir y transformacion, no
sdlo personal, sinc sccial; es adecuacién a las
nuevas estructuras impulsadas por el ambiente,
creencias religiosas, contactos con civilizaciones
y culturas diversas, descubrimientos técnicos,
que se van amalgamando unos con otros hasta
configurar una manera étnica peculiar v distin-
tive.

Arte

Fue un error del siglo pasada cansiderar el
Arte como un ente sustantivo, independiente dlel
pensamiento, del guehacer diario de los puehlos,
del lugar y del tiempo; se le estimé como algo
gparte de la propia vida, sin conexidn casi con
la realidad. Por eso nacio la Historia del Arte
independizada de tcda ctra vertiente histérica,
si bien, en este aspecto, hemos de admitir cue
algo ha cambiado Ultimamente. Historia del
Arte, como algo distinto de la vida de los mor-
tales, es totalmente absurdo por que lc hecho
por el hombre forma parte de su propia existen-
cia y de su propio ser. Miremos sinc el arte
egipcio coamo va unido a todos los avatares de
su clevenir histdrica y de sus creencias religiosas
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su manera de entender la vida vy, sobre
la muerte.

y de
todo,

Contexto sociolégico

El contexto social tiene una importancia ca-
pital en el desenvalvimiento histdrico del arte.
Se convierte, en realidad en el puente y punto
de partica de la ecuacidn: artista-pueblo-artista-
contenido sacial. El nacimiento, crecimiento, for-
macion moral e intelectual v cultivo de la sen-
sibilidad se logran en un contexto socioldgico
determinacdo y concreto. Y como el artista es
casi como un profeta y, al mismo tiempo, un
intuitivo que sabe elevar las cosas rutinarias de
la vida a las altas categerias de la estética, es
logico presuponer cue, sin el sopcrte de este
medic ambiente, nada puede crear que tenga
sentido y razon de ser. «Nada que deje de tener
el soporte del pasado, puede fructificar», decia
Ramiroc de Maeztu, Eso lo podriamos aplicar al
arte, comc a otra cualquier activicdad humana,

Artista y ambiente

El artista amamantaco en su medio ambiente
natural con la savia de un proceso hioldgico, cul-
tural, intelectual, artistico y moral, crea su obra

estilus

transformando lo recibido con el destello de su
genio vy lo devuelve, otra vez, al punto de partida
que no es otre que el medio ambiente que le dio
vida para enriguecerlo, a su vez, con su personal
y particular donacién. Asi el acervo comin reci-
bido se enriguece, cacda vez mas, con las aporta-
ciones de quienes salieron de su seno.

Artista divorciado de la realidad

Una obra artistica puede tener valores in-
trinsecos validos, pero que, por desviacién de su
auténtico recibir y entregar a su contorne social,
es aséptica, casi indtil, solo apravechable para
colgar en una pared sin fuerza de convenci-
mientc. En estos casos, falta, en la obra y en el
artista, el cumplimientc del proceso raiz-pueble-
artista y devolucion de lo creacdo perscnalmente
para disfrute y aumento del comin legade de
todos cuantos forman la comunidad.

Ejemplos

Quizé, para aclarar estos conceptes, podria-
mos poner dos ejemplos de distintos artes. Uno,
enraizacdo en el alma popular y otro producto
més bien de elementos, sino ajenos del todo del
contexto socioldgico, si efectuado gracias al im-



pulso de factores extranos, muchas veces, al me-
dic ambiente donde se desarrclld. Nos referimos,
concretamente al Romanico y al Gotico,

Romanico

Gerona, capital y la provincia toda es un
maosaico de monumentos romanicos, pero de un
roménico autdctono del pueblo cataldn, cuyos
elementos constitutivos naciercn del contorno
sccial dehide a los contactos islamicos, moza-
rabes, cerclingios, lombardos y hizantinos, pero
digeridos por el mismo pueblo donde tuvieron
su influencia mas o menos efectiva, ya que el
pueblo se vic sometido, durante décadas a unos
y otros y supo darle, después, la auténtica per-
sonalidad que habia idc adquiriendo; por eso
podemos hablar de un romanico catalén y, en
nuestro caso, de un romanico gerundense con
caracteres hien definidos. Ejemplos hien palpa-
bles de cuanto decimos podemos hallarlos en
San Julign de Boadas y en San Pedro de Roda,
con sus caracteristicas prerromaénicas, como son
sus arcos en herradurs, de origen visigodo, mu-
ros en «opus spicatum» y la bdéveda en piedra.
Si hien no pedemos olvidar la influencia lom-
barda, es bien cierto que dicha influencia fue
asimilada bien pronto y determinada por las ca-
racteristicas propias de nuestro pueblo que na-
cia, a la vez, hacia el camino de una comunidad
ya organizada. Fue la asimilacion y creacién de
un estilo propio por el nacimiento de la con-
ciencia nacional todavia en embrion y por la
aportacion popular. Por eso las iglesias romani-
cas se hallan en todas partes y su construccion
responde a la manera de ser y vivir del pueblo:
austeridad, fuerza, densidad, severidad vy peren-
nidad, hermanade todo con el vivir dificil y aus-
tero de nuestros antepasadcs. Artistas y pueblo
en perfecta comunidn de este «toma y daca» que
constituye la razan de ser de cualquier obra ar-
tistica con fuerza suficiente para infundir, en la
sociedad donde nace, una fiscnomia diferencial.
El roménico fue, pues, la conjuncion casi per-
fecta, al modo como las cosas humanas pueden
serlo, de los elementos de la ecuacion ya citada:
contexto social-artista y devolucion de nuevo, al
pueblc v al hombre en concreto, de la riqueza
ce un arte que los hacia vibrar y sentir profun-
damente.

Estilo gético

Nos parece ver, en el estilo gotico el ejemplo
inverso, pues fue impuesto desde arriba, pero
no senticdo por el alma popular. No en vano fue-
ron los dominicos y otras ¢rdenes religiosas sus
promotores y también, porque no decirlo, el
empuje de la alta jerarquia que encontraba el
arte romanico demasiado rUstico v poco elegan-
te. El arte gdtico es un principio de la racicnali-
zacidn del arte. Santo Tomads y su Suma Contra
Gentiles, al intentar jerarquizar todas las cosas
alrededor del centro Dios, partiendo de las dis-
quisiciones tecldgicas y filosoficas prestadas de
Aristételes y San Agustin, intenta racionalizar al
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maximo, al margen de la fe sencillz del pueblo,
la Tradicién y la Fe y construye comec una in-
mensa catedral con su Suma Tecldgica. Las cate-
drales goticas son su ldgica consecuencia y, por
eso, son un produclo puramente racional, casi
sin calor humanc, hechas mas para asombrar
que para convencer. Su realizacion es una jerar-
quizacién de la piedra, cuyos bien tallados silla-
res son magnificos silogismos prestados al santo
de Aquino, pero frios, esquivos, casi etérecs e
inasequibles. En Gerona, tenemos los ejemplos
de la Catedral y Santo Domingo. Todc es pura
disquisicion intelectual, la razén esculpida por
habiles artesanos y concebida por artistas al
margen cdel ambiente socicldgico donde se levan-
taron.

El roménico fue espontdnec —caracteristica
fundamental para que una obra de arte tenga el
marchamo de la autenticidad; el gdtico fue im-
puesto desde arriba. El roménico era algo del
propic pueblo donde se vela retratado en las
risticas figuras de sus maravillosos capiteles v
casi podriamos decir, sin hipérhole, gue era la
fe del propio pueblo hecha piedra perenne; el
gotico era la fria razén impuesta por el predo-
minio del poder y del dinero y también expresion
de una cultura totalmente minoritaria y de este
edificio metafisico-tecldgico que constituyd la
Escolastica, la cual, al fin, por intentar caminar
por los derroteros del ergotismo, abrié las puer-
tas al renacimiento que, en su vertiente huma-
nista pagana, se impuso, luego, en casi toda
Europa.

He ahi dos ejemplos bien caracteristicos del
arte. Uno, arte y vida conjuntados, unidos in-
disolublemente, constituyendo, en realidad, una
sola cosa, una misma sangre y una misma carne,
en donde se daba, con toda realidad, esa ecua-
cion que quisiera recordaran todos mis oyentes:
contexto sccial-artista-vuelta al contexto social
con el hélito indefinible pero cierto del que sabe
sacar lo sublime de lo vulgar. En cambio el go-
tico, sin dejer de ser arte desde un punto de
vista objetivo, por ser una manifestacion del
espiritu humano, es un producto puramente in-
telectual, hecho de disquisiciones teoldgicas y
filosoficas, jerarquizacion de valores culturales
de una hélite minoritaria que impone, al pueblo,
su manera de pensar y de sentir y, por tanto,
carente de la auténtica savia popular que da
mas categoria artistica y profunda a una obra
concreta y determinada.

No niego, con lo dicho, Dios me libre, el va-
lor intrinseco del arte gdtico, sublime por mu-
chos conceptos y expresion de los icdeales de la
cultura cle una época; lo he consignado porque
considero que es un ejemplo que demuestra pal-
pablemente que, en la obra artistica, ademas de
sus elementos constitutivos puede haber ctros
externcs que la desvalorizan y, en este caso, el
pcder vy el dinero vy la cultura de unes pocos se
impusiercn sobre el verdaderc sentir del pueblec
del que, en realidad, se hallaban divorciados.
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Arte moderno

Aungue no quiera. casi siempre, el artista se
halla dominade por su medio. Desde Oltimes del
siglo pasado y aun antes, ya se empezd una lu-
cha sorda entre los distintos aspectos del arte.
El Romanticismo y la rotura del fric clasicismo
tue el chispazo de lo que vendria mas tarde. El
Arte Maoderno, en su cenjunto, con el cubismo,
el dadaismo, el impresionisme y todos los ismos
que quieran es, en realidad, un intento de rotura
total con el pasado, con este arte falso de una
sociedad hipdcrita que se desentiende del pro-
fundo y arraigado sentimiento del pueblo movi-
do por la riqueza cultural y socioldgica de su
pasacdo; el Arte Moderno es el huracan que bharre
las imdgenes almiharadas de nuestros altares;
los cuadros melosos que nacdsa tienen que ver
con la sensibilidad popular; las pinturas, escul-
turas y palacios hechos sdlo para supar a una
clase social privilegiada. Y tode ese conjunto de
pintura convencional, por el hecho de haberse
apartaclo de su raiz profunda y sencilla del alma
popular, se cae hecha aficos sin posibilidad de
levantar la cabeza. El Arte Moderno da caracter
al desharajuste idecldgico, profetiza la banca-
rrota de una sociedad que se sustenta en el pre-
juicio, en la hipocresia, en la vanidad y en la
pura forma externa.

El arte Modernc es, en su conjunto y ccn
todas sus contradicciones y todas sus incon-
gruencias y arbitrariedades y hasta con todos
sus absurdos, un grito de angustia ante la adul-
teracién y el divorcio existente entre la vida
falsa y la auténtica vida real. Por eso, el Arte
Moderno ha barrido, sin piedad, todo lo acce-
sorio —aun queda bastante pero todo se an-
dard— vy, en el fondo, el color, la linea, las ma-
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sas tonales vy las armonias cromaticas sefalan el
profundc divorcic existente entre el alma sen-
cillza del pueblo y su fachada esterectipada, casi
carnavalesca, con que se le ha querido disfrazar.

El Arte, hoy

Continua todavia con esta tendencia de lucha
y de agresividad. Por una parte la comercializa-
cion, agasajo a una minoria prepotente y simu-
lacion de la realidad scn factores que pesan adn
o suyc y en realicdad podemos hacer nuestra
aquella célebre frase aplicada al arte: «no es
arte todo lo que reluce». No cbstante esta lucha
agria y sorda a que me referia es pervivencia
de una tendencia a la clarificacién y a una vincu-
facion cacla vez mayor con el contextc social
donde el artista se desenvuelve. Se van perfilan-
do las ideas y los sentimientos —hoy padecemos
v hemos padecido una preponderancia de la ra-
zon sohre el sentimiento que ha sido fatal-— vy,
si todavia es muy frecuente ver, como factor
preponderante, el elemento puramente intelec-
tual u oportunista y tamhién de sumisién al po-
sible comprador con posibilidades, hay una gran
cantidad de artistas auténticos, severos, serencs,
conscientes de su deher que wvaloran el senti-
miento, saben saciarse en la raiz de su contexto
socioldgice ambiental v en la entrafa profunda
de la historia y tradicién popular v dan, a sus
cbras, verdaclera categoria de testimonio de la
vida real v palpable plasmada con la gracia alada
de su fantasia y de su sensibilidad v devuelven,
al pueble, enriquecida su obra por su fuerza in-
terior y por su acusada sensibilidad para gozo y
deleite de la comunidad, & la par que desean, con
ello, acrecentar el acervo comin de una vida cada
vez mds pura, mas noble y mds auténtica.



