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1 Entre las muchas danzas del rico folklore
de nuestra tierra cabe destacar la denomi-
nacla sardana. Prescindimos de todo comentario
referente al lugar de su nacimiento u origen,
pero si expondremos, superficialmente, su trans-
formacidn de sardana corta a sardana larga, ope-
rada en la primera mitad del pasaco siglo.
Segun historiadores, la sardana era una
danza religiosa que la bailaban la clerecia y las
cofradias después de unas ceremonias religiosas.
La parte de los cortos tenia cardcter de medita-
cidn o suplica de una gracia, y la de los largos,
ritmo mds alegre, de satisfacciéon por haberla
chtenido. No todas las sardanas cortas eran de 8
por 16 compases, ni expresaban las 24 horas del
dia como algunos supcnen. Las habia de distin-
tos tiratges; la denominada Bon dia Lianor es de
8 por 10 compases y la Sardana de l'avellana es
de 8 por 12. La primera de estas dos sardanas
se interpreta cada afio en Banclas, por la festi-
vidad de San Antonic Abad, si bien las repeticio-
nes no concuerdan con las de antafo: hoy se
baila de acuerdo con las repeticiones actuales.
Segun mi querido padre (e. p. d.), compo-
sitor, sardanista vy folklorista, las repeticiones
de las sardanas cortas eran las siguientes: Cor-
tos repetidos, largos repetidos, cortos repetidos,
largos repetidos, primer contrapunto, cortos re-
petides, segundo contrapunto vy largos repetidos
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con punto final. La suma de los compases de las
sardanas de 8 por 16 y 9 por 15 (de que luego
hablaremos) interpreatdas tal como se indica,
ascendia a 144 compases o sea una grossa. La
suma de compases de |la sardana Bon dia Lianor
era de 108 o sean 9 docenas y la de la Sardana
de l'avellana era de 120 compases o sean 10 do-
cenas. Es de observar que la suma de compases
de todas las sarclanas cortas era divisible por 12.

Después del trdnsito cde la propiedad al
Estado, en virtud de la aplicacién de la Ley de
1835, procedidse a la venta de los bienes, pro-
piedades y derechos pertenecientes a manos
muertas. Muchas d&rdenes religiosas abandona-
ron sus estancias y la mayoria de las cofradias
se disolvieron, circunstancia que dio motivo para
que la sardana se incorporase de pleno al folk-
lore popular y de ahi la transfermacidn a sarda-
na larga, El proceso tuve que ser bastante labo-
rioso, pues intervinieron sin éxitc muchas per-
sonas y caca intento era una divisién mds acen-
tuacla entre los sardanistas de las comarcas ge-
rundenses, La transformacién no tuvo el éxito
apetecido o deseado hasta la incorporacién de la
tenora a la cobla y hacer publicas unas reglas
para bien bailar la sardana. Los sardanistas del
Ampurddn se apuntaron un éxito; pues es sabido
que la incorporacién de la tenora se debe a Pep
Ventura, que la trajo del Rosellén v a la vez au-
menté la cobla hasta diez profesores, y el método
para bien bailar la sardana fue debido a la pluma
de Miguel Pardds, de Torroella de Montgri, Segui-
damente los de la Selva, hicieron publicas sus re-
glas que hoy aun perduran. De todo ésto, es de
destacar y alabar el acuerdo de que los tiratges
de las sardanas fuesen iguales para todas las co-
marcas, respetdndose, empero, las reparticiones
sean estas estilo Ampurdédn o Selvatano.

Tengo el convencimiento que nuestra dan-

za subsistira a través de la crisis (que
considero transitoria) de musicos o intérpre-
tes de mdsica de cobla, pues mientras haya
compositores de sardanas en las comarcas ge-
rundenses, habrd musicos para interpretarlas.

3 En las plazas de los pueblos de las aludi-

das comarcas y en los dias de sus fiestas
mayores, es donde se baila con mas naturalidad
la danza de nuestros amores. La SARDANA,



Ricardo Viladesau Caner

La evolucién de la sardana a través de su

historia, no ha sufride una transforma-
cion bastante amplia ni lo suficientemente acu-
saca, tanto en la parte musical como coreogra-
ficamente y es que, cuando una cosa de la enver-
gadura de nuestra danza, esté tan bien hecha, es
muy dificil hacerla mejor. Hemos tenido maestros
en el campo de la composicion de sardanas y mu-
sica para cobla, imposible no digamos de superar,
sino tan sélo de igualar, tales como: Garreta,
Toldra, Morera, los Serra padre e hijo y algunos
pocos mas, que con su saber nos han legado
obras maravillosas, ; Qué nos queda actualmente?
Casi nada. A mi entender, tedo o mucho quizas
puede ser debido a que estamos atravesando una
época insulsa y a la vez estéril, vacia en ideas
geniales. ;Se habré perdido el gusto en cosas
de arte? Ya no se compone con el corazdn (que
es tal y como tendria que hacerse para obtener
buenos resultados) tedo se hace mecénicamente,
pensando quiza en los ingresos que mas o menos
producira la pequena obrita que uno esta com-
poniendo. Pueda que esté equivocado en mis su-
posiciones, de ser asi, ruego mil perdones. De lo
que estoy seguro, (bien palpable por cierto), es
gue de continuar por este camino, no sé a donde
iremos a parar, desde luego, peor, ya no es po-
sible, por lo tanto aun queda un poco de espe-
ranza, quizas un milagrito haga que la cosa no
empeore. Asi sea.

Si creo. Con la falta de buenos instrumen-

tistas de musica para cobla, los actuales
conjuntos tenemos que hacer verdaderos equili-
brios para mantenernos a un nivel profesional
respetable. En adelante no veo la posibilidad de
poder conservar este pundonor tan caracteristico
en los conjuntos catalanes. De todas maneras,
sea como sea, y a pesar de los pesares, sigo cre-
yendo que... mentre quedi Emporda hi hauran
Cobles que tocaran sardanes y colles que les
ballaran, per el be y analtiment de Catalunya...
perqué.,, Si dejamos que se vaya extinguiendo
esta pequena gran cosa tan racial (nuestro folk-
lore) orgullo de todo buen cataldn y que es casi
casi, lo Unico bueno y sano que nos queda, en-
tonces si que ya podemos largarncs con viento
fresco ¥ a toda vela en busca de mejores espa-
cios, dando con ello nuestro triste adids a este
sin par terrufio y... A la més ferma de totes les
aances... La SARDANA.

En los pueblos mas tipicos del Ampurdan,

con toda naturalidad, espantaneidad y aque.
lla cosa innata que tanto caracteriza a los buenos
danzantes, que no se ensefa, ni se estudia.,,
i Que nace! Y sobre todo, bailar con los brazos
abiertos, muy abiertos, como si estuvieran espe-
rando darte un gran abrazo. Con este abrazo en
que me despido de todos los amables lectores
de «REVISTA DE GEROMNA», extensible a todos
los musicos y sardanistas de Catalufia entera.

-

Joaguin Gironella Garanana

Dificil resulta en el espacio que se nos ha

asignado, describir o analizar con la am-
plitud que requeriria, la evolucion de la Sardana.
De todas formas intentaremos dar una somera
idea de esta evolucion y por tanto expansién de
la misma, en estas cortas y modestas |ineas.

Hemos de hacer chservar primeramente,
que al comentar scbre la sardana, hay que refe-
rirse simultdneamente a la cobla, toda vez que
sardana y cobla y cobla y sardana van siempre
intimamente unidas.

Al intentar comentar la evolucidn de la sar-
dana, indudablemente hemos de partir de sus
inicios y concretamente referirnos a la sardana
corta, cuya existencia se le considera muy remo-
ta, sin que hasta la actualidad se haya encon-
trado documento alguno que acredita la fecha
exacta de su existencia, aungue el nombre de
sardana parece no empezd a usarse hasta finales
del siglo XVI.

La sardana corta bailada en esta provincia
desde tiempos antafiosos y hoy completamente
olvidada, consistia en una tocata al empezar lla-
mada introito y ejecutada por el flaviol (cara-
millo}. A dicho introito seguia el baile propia-
mente dicho, compuesto invariablemente de ocho
compases cortos, danzados de manera reposada
y luego dieciseis de largos, en los cuales la mu-
sica variaba totalmente de sonido y movimiento.

La sardana corta al constar invariablemente
de ocho compases cortos y dieciseis de largos
— como hemos sefialado antes — no permitia
al compositor volcar en la misma su inspiracion
y facultades creadoras, inspirdndose ademas en
la musica de las dperas italianas o en la de zar-
zuelas, sin que en ella se reflejara por tanto la
verdadera melodia de las canciones populares.

Este estrecho campo en gue se movia la
sardana corta, tanto en lo que afecta al baile
propiamente dicho como a su expresion meld-
dica, habria acabado con la pervivencia de la
sarclana, teniendo aln otro factor en contra, el
ser el elemento sonoro encargado de su ejecu-
cién, escaso y rudimentario, puesto que estaba
constituido solamente por una tarota o sirimia,
cornamusa y caramillo y tamboril. Luego llega el
momento en que la sardana sale de su circulo
estrecho y reducido para cobrar nuevos vuelos,
hasta llegar a conseguir este valor artistico mu-
sical que le ha venido a dar extraordinaria ex-
pansion y el prestigio y la popularidad que goza
actualmente.

El autor de esta transformacion fue un mo-
cdesto musico pero inspirado compositor: Pep
Ventura, que en pleno corazon del Ampurdan,
en Figueras, a mediados del sigle pasado empezd
a renovar la orquesta primitiva a la que dio el
nombre de cobla y a alargar la sardana. El Avi
Pep, conocido popularmente con este nombre en
el Ampurdén y en toda la provincia, procedid a
la transformacion y ampliacién de la cobla que
quedd constituida por los siguientes instrumen-
tos: dos tiples, dos tenoras, dos cornetines, dos
fiscornos, contrabajo, caramillo y tamboril.



Con la reforma de la cobla, Pep Ventura
deja ya atrds la sardana corta para crear esta
sardana larga que permite al compositor dar a
la misma la extension que le permita su maestria
y facultades creadoras, sin limitacion de compa-
ses, si bien, respetando siempre el caracter y pro-
porciones naturales de la sardana.

En cuanto a las meledias que vienen refle-
jancdose en la composicién de sardanas, se pro-
duce un dualismo entre la mayoria de composi-
tores que siguiendo la moda de la época, se ins-
piran en el teatro lirico o en las canciones ultra-
montanas mas en boga y los que recogen en la
tradicion popular, la melodia de sus sardanas.
En este senticlo cabe sefalar como el primero
a Pep Ventura y después a Carreras y Dagas,
para mas tarde ser Alberto Coto, de Figueras, el
que consigue dar a la melodiz de la sardana un
carédcter mas elevado y serio.

Y llegamos ya al siglo actual, que podemos
considerarlo la época de oro de la sardana, cuya
puerta le abren de par en par dos prestigiosos
musicos: José Serra, en el Ampurdén y Enrique
Morera, en Barcelona.

Dos estilos, dos posiblemente mal nombra-
das escuelas se dibujan inmediatamente en la
composicién de la sarcdana. De una parte, los
compositores ampurdaneses, al frente de los cua-
les se halla José Serra, procedznte de la Escuela
de MdUsica cel castillo de Perelada, juntamente
con José M.” Soler, de la Escuela de Musica del
Ayuntamiento de La Bishal; Miguel Blanch Rey-
nalt, de Castellé de Ampurias y J. Serra Fajula,
caue saben hallar el acento que llega hasta el co-
razon de los sardanistas y centran la sardana en
un punto justo de inspiracion, como luego tenia
que ser Julio Garreta, de San Feliu, el que supo
hallar nuevos acentos y ricas sonoridades a la
cobla y, por la otra parie, después de Morera,
otros musicos formacdos en Barcelona, coma los
Pujol, Toldra, Barguid, Joaquin Serra, Catald y
otros, a todos los cuales se debe este prestigio y
esta expansion actual de la sardana.

La sardana ha llegado a conseguir tanta ex-

pansion y gozar cde un prestigic casi mun-
dial, que creemos no solamente nc puede dejar
cle subsistir, sinc que cada dia ira logrando ma-
yor numero ce admiracores e incluso de intér-
pretes de la danza.

Posiblemente en la actualicdlad se note una
cdisminucién de profesionales musicos de cobla,
por cuanto son menos los jovenes que se incli-
nan por aprencer al tocar esta clase de instru-
mentos, no dejando de ser esta circunstancia
algo extrafia por cuanto hoy en dia, [a profesidn
de musico no solo es muy considerada sinc que
también rentable, al revés de lo que sucedia
antafo que era poco estimable y ademds venia
solamente a constituir, generalmente, como un
complemento a la profesion u oficio que habi-
tualmente realizaba el muisico que era la vital
para su subsistencia.

Pueda que esta poca inquietud de los jove-
nes por la profesion de musico de cobla, la ari-
gine el tener que contar con una preparacién y

unos solidos conocimientos musicales, a la vez
que saber dominar perfectamente el respectivo
instrumento o instrumentos, siendo por tanto
posiblemente mucho mas ficil el formar parte de
estos conjuntos modernos, hoy tan en boga, a
base especialmente de guitarras eléctricas, cuyc
manejo creemos precisa de mucho menos pre-
paracion y formacidon. No obstante, sin que ello
sea desmerecimiento para esta clase de conjun-
tos ni para esta ruidosa musica moderna, esta-
mos convencidos de que esta gran euforia pasara
y entonces los jovenes volveran a poner sus ojos
en esta otra muisica y en esta otra clase de ins-
trumentos, toda vez que la sardana estd tan im-
puesta, es tan melodiosa y cuenta con tanta po-
pularidad, que no puede fenecer ni tan sélo des-
fallecer.

La pregunta no es de fécil contestacion,

puesto que afortunadamente hoy en general
se baila bastante bien en todos los sitios. No obs-
tante creemos cue en ninguna parte la danza ad-
quiere la naturalidad con que es bailada en nues-
tra provincia de Gerona, puesto que en ella na-
cio la sardana y la misma es bailada desde la
infancia hasta la ancianidad. Pero, nuestra mo-
desta opinién es la de que, en donde la sarcana
adquiere las mas vivas y auténticas pinceladas de
naturalidad, es en estas plazas soleadas de nues-
tros pueblos rurales, en las que ain pueden con-
templarse en algunos anillos a gente madura que
la danza como si se tratara de un rito y se en-
trega a ella con la mayor pasién, bordando sus
dgiles pies los mas alegres movimientos sin caer
nunca en extravagancias ni en dificiles contor-
siones, que son los que afean toda la vistosidad
y el cadencioso ritmo de nuestra danza popular.

Y a proposito de esta pregunta, permitanme
como punto final, aconsejar a nuestros jévenes
bailadores — muchos de ellos excelentes intér-
pretes de la sardana — que no se dejen influen-
ciar por modernismos que nos han llegado de
fuera el drea cde nuestra provincia y que vienen
a mixtificar completamente la sardana. Hemos
presenciaco alguna vez con pena, como en algu-
no de estos Concursos de sardanistas, se rema-
taban con la interpretacién de una sardana que
ahora le han dado el pomposc nombre de flore-
jada, en los que los bailadores se entregaban a
los mas absurcdos pasos y a los mas inverosimi-
les movimientos, igual que si se tratara de bhailar
una de estas modernas y exoticas danzas que
tanto entusiasman a la juventud. La sarcdana no
necesita de ningun aditamiente, ni de ningon
otro ritmo que el suyo propio, que el clasico,
que el que ha tenido siempre y no por bailarla
seriamente, correctamente, pierde su sana ale-
gria y su rico coloride. De no hacerlo de esta
forma es mixtificarla, es adulterarla, es, podria-
mos decir escarnecerla, aungue de ello haya quie-
nes no queren cdarse cuenta, No obstante, noso-
tros consideramos merece el maximo respeto,
como igualmente lo merece toda esta guirnalda
de danzas de las diferentes regiones que forman
la gran corona folkldrica, sentimental v luminosa
cde nuestra querida Patria.



